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Inicia Coloquio de la investigacion del exvoto en el siglo XX
Coloquio Exvoto, sesion vespertina del miércoles 5 de febrero
Segunda jornada del Coloquio sobre el exvoto
Abordan “Arte, representacion y patrimonio”, en el Seminario de Japdn
Tratan “patrimonializacion” del exvoto en el Coloquio
Clausura del Coloquio internacional sobre el exvoto
Sesion del club Renacer y talleres de la Sala Educativa
Jornada 81 aniversario del INAH y Homenaje a Edgar Allan Poe

Concierto del Ensamble Escénico Vocal, conferencias sobre el MNCM,
cuentacuentos y taller

Aportes de la FOTOTECA del MNCM

Proximas actividades



Karla Peniche, A«




Jelino Braz y Caroline Perrée en la ceremonia de inauguracién del Coloquio
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politeistas, que al haber sido humanos
son mas faciles de entender que
conceptos abstractos, como la santisima
trinidad, o los exvotos, que son un medio
de comunicacién con la divinidad.

En la primera mesa, titulada “Pluralidad
de los objetos” se habld de los multiples
formatos y usos del objeto votivo; fue
moderada por Pierre-Antoine Fabre, de
la Escuela de Altos Estudios en Ciencias
Sociales(EHESS).Primero,Clarisse Prétre,
del Centro Nacional de Investigacién
Cientifica (CNRS) de Francia, presento
la ponencia “La ofrenda a los dioses
en Grecia antigua: ¢de lo intimo a lo
éxtimo?” (El concepto lacaniano éxtimo
no es el opuesto de intimo sino lo mas
intimo que estd en el exterior del sujeto,
pero en el exterior). Ejemplificé como
el exvoto puede trascender la relacién
intima entre el donador y la deidad, para
convertirse en una herramienta social o
economica. Explicé que, en los templos
de Atica y Delos, en torno a los siglos V
y VI a.C, se llevaban inventarios de las
ofrendas realizadas con informacién
detallada del objeto ofrecidoyel nombre
del donante; estos datos eran expuestos
en estelas de roca dentro de los templos,
como una forma de publicitar al templo
y su respectivo dios, con el fin de atraer
mas creyentes y activar las economias
locales. Encontré que esa informacion
incluso llegaba a ser fraudulenta, pues
se exageraba el valor del objeto donado
o0 se cambiaban los datos del donador
por los de alguien importante, con el fin
de hacerlos mas atractivos.

Denis Vidal, del Instituto  de
Investigacion para el Desarrollo (IRD)
de Marsella, ilustré casos de “contra-
votos”, es decir, el uso del objeto votivo
en contextos no religiosos o como
representacion de un milagro no
cumplido, en la conferencia “El exvoto
y sus dobles: personas, modelos,
barcos, maquetas”. Menciondé las
maquetas de barcos en Dinamarca,

gue son expuestas en las iglesias como
una forma de conmemoracion de los
naufragios,aunque también llegarona
ser elaboradas como entretenimiento
por navegantes durante sus aburridas
travesias y por presidiarios durante su
reclusién. También, las figuras de cera,
como lasdel museo Madame Tussaudes,
representaciones de personajes
importantes de diferentes épocas,
sacros y profanos, incluso ataviados
con sus prendas o accesorios, gue mas
alld de la memoria, la admiracién o la
reverencia, fueron creados con fines
de entretenimiento.

Katia Perdigdn Castaneda, del INAH,
y Bernardo Robles Aguirre, de Ia
UNAM, hablaron de las “Diferentes
materialidades, multiples peticiones y
muestras de fe. Los ex votos del Nino de
Atocha”. Mencionaron que esta figura
se adora en el Santuario de Plateros, en
Zacatecas, y es una réplica de la Virgen
de Atocha de Madrid, pero a diferencia,
aqui se venera sélo al nino desde el siglo
XVIII, tras salvar la vida de una muijer.
Asimismo, mencionaron que, ademas
de la figura expuesta en el templo, en el
espacio se venera una cromolitografia
creada por un artista aleman, llamada
el “nino azul”, con los simbolos de
Santiago Apodstol. Se cree que esa figura
concede milagros de todo tipo, sociales,
naturales o de salud; por ello, en todo el
templo hay muros con gran cantidad de
exvotos de diferentes épocas, estilos y
materiales en los que se observa como
los pedimentos han cambiado a lo largo
del tiempo. Por ejemplo, varias de las
peticiones actuales tienen relacién con
el narcotrafico o con desastres naturales
recientes como huracanes.

Fanny Navarro
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Solange Alberro, investigadora del Centro de Estudios Histéricos de El Colegio de México

Foto: Alicia Santiago




omo parte de las actividades
del coloquio internacional
Exvoto. El voto como objeto:
concepcion, exposicion,
patrimonializacion, la tarde del
miércoles 5 de febrero se abordod el
tema “El trabajo intercesor de los
especialistas”, en el momento de
la creacion de los objetos votivos,
SUs procesos terapéuticos y las
experiencias compartidas.

En la primera intervencién, Yuyulzin
Pérez Apango abordd las ofrendas a
los aires realizadas en Morelos y en la
Huasteca Potosina, cuyos propdsitos
son distintos. Mientras que en el primer
estado se realizan para incidir en el
temporal, en San Luis Potosi tienen
como fin ayudar a restablecer lasalud de
alguna persona. La especialista explico
que estas ofrendas se realizan a partir
de la observacidén sistematica de los
fendmenos naturales y responden a la , _
necesidad del ser humano de establecer e s v 2T
vinculos con seres sagrados. “Es una ' .

busqueda de armonia y equilibrio en los
ciclos de vida", explicé. Pérez Apango
indicéquelosairesen Morelostienenuna
dualidad, es decir, éstos pueden obrar en
beneficio o perjuicio de los cultivos, por
ello los “graniceros” (chamanes) llevan
amarres, frutas, cigarros, muRfecos,

jarrones, velasy animales de agua,como »
ranasy serpientes, paralas ofrendasalos
dioses. En tanto, en la Huasteca se cree
que los aires se adentran en el cuerpo algunas de las complejas practicas
de las personas y en algunas ocasiones que realiza el mara’‘akame (chaman
les provocan males. huichol) para acceder a los espiritus
de sus antepasados. Senalé que estos
Mas tarde, Olivia Kindl, investigadora personajes dentro de sus comunidades
del Colegio de San Luis Potosi, expuso van escalando varios niveles, pues
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la intercesion d

Foto: Selma Rumbo

]
los especialistas en el exvoto

también pueden llegar a tener un papel
como negociadores politicos y no sélo
como confeccionadores de las ofrendas.
Aseverd que “los que poseen el don de
ver” acceden a los dioses a través de
cantos, suenos y visiones bajo el efecto

del peyote (cactus alucindégeno), para
solucionar conflictos o enfermedades
qgue aquejan a sus comunidades. Explico
que, cuando termina la peregrinacion
a Wirikuta, uno de los sitios sagrados
naturales mas importantes del pueblo
indigena Wixarika (huichol), ubicado en
la Sierra de Catorce, San Luis Potosi, la
confeccidon de cada elemento a ofrecer
termina en el lugar donde se pondra la
ofrenda; por ejemplo, de acuerdo con
la especialista, si se quiere cuidar a los
ninos se les representa en los objetos.
Dichas ofrendas son entendidas como
“compensaciones de los actos de los
seres humanos”, es decir, se negocia
con las deidades. Kindl dijo que cuando
se llega al sitio sagrado los objetos estan
envueltos a fin de presentarlos, a su
arribo, con los ancestros.

Enlaultimaintervencién Edgar Gamboa,
de la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado “La Esmeralda”,
abordé el tema del tatuaje de la Santa
Muerte en el barrio de Tepito, en la
Ciudad de México. Explicé que laimagen
de la muerte hace “paros” (favores) y
ofrece su papel de divinidad en aspectos
positivos y negativos, segun sea el caso
de quienes portan el tatuaje y el tipo
de usuario; no todos estan relacionados
al crimen. El también tatuador expuso
que las personas adoran a la muerte
“porque es lo unico seguro en la vida”
y para adorarla no tiene importancia el
estrato social de quien la porta. Afirmoé
qgque hay distintos tipos de tatuajes
como escarificacion, subdérmico, mixto,
incision, etcétera, pero su finalidad no
cambia. Lo que se busca con un tatuaje
es contar una historia y a quien lo usa



como ofrenda, no le importa si esta bien
hecho o no, sino portarlo. Algunos de
los elementos que tienen los tatuajes
de la Santa Muerte son: el esqueleto
descarnado, la tunica, la guadana, la
balanza, el reloj de arena, el buho y el
mundo. El investigador indicé que es el
exvoto mas doloroso porque el que lo
hace ofrece su piel y estad consciente de
gue serd molesto, pero es un sacrificio
gue se dispone a enfrentar a través de
un tercero (el tatuador), quien ejecutara
el rito de imprimir la imagen en su
cuerpo. Por ello, en México se dan casos
también de que un tercero se ofrece
para portar por otra persona a la Santa
Muerte volviéndose un “tétem vivo”.

Enseguida, se proyectdé la pelicula
Las dos Fridas (Costa Rica, 2018),
dirigida por Ishtar Yasin Gutiérrez,
interpretacion poética del pensamiento
y sentimientos de Frida Kahlo, a través
de las vivencias de su enfermera Judith
Ferreto, cuya vida se alined con la de la
artista tras el accidente de transito que
la incapacitdé. Aparte de presentar un
exvoto que Judith ofrece a las animas
del purgatorio por salvar la vida de Frida,
Ishtar Yasin comentd que la obra misma
es un exvoto para Frida, a quien califica
como una especie de San Sebastian,
atravesada por el dolor y el sufrimiento,
asi como a Coatlicue, representacion
del poder y la feminidad.

El escritor Daniel Téllez compartié
algunas composiciones de su libro
Arena mestiza, poemario de lucha
libre que contiene cuatro piezas con
forma de exvoto, en los que seguidores
agradecen momentos y experiencias a
diversos luchadores. El poeta comenté
qgue se inspiré en el misticismo propio
de la lucha libre, un deporte casi
religioso para varios seguidores, que
ven a los luchadores y su dinamica
como simbolos deificados del bien
o el mal. Por ese motivo, para estos
exvotos eligid a personajes que siempre

D,

han luchado como técnicos y cuya
indumentaria tiene colores asociados
a lo divino, como el blanco y el dorado,
gue usa “El supremo”.

los artistas Arnaud
Charpentier, Jerénimo Zoé y Hugo
Plascencia, miembros del colectivo
Cabaret Mictlan, hicieron una lectura
performativa de poemas en francés y
en espanol relacionados o inspirados
en exvotos, como el poema “Exvoto”,
de Eugenio Montale, entre otros, que
acompanaron con proyecciones de
acetatos con imagenes de exvotos,
dramatizaciones y musica en vivo con
piano y percusiones.

Finalmente,

Fanny Navarro y
Tamara Benavides
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Jean-Michel But

Jean Michel Butel, Jorge Rizo, Clara Bargellini y Francisco Lugue Romero de Albornoz




, investigadores del exvoto



En la segunda mesa se observaron
distintas formas de aproximarse al
objeto votivo desde la investigacion
académica, bajo el tema “Historiografia
del interés por el objeto votivo”, con la
regulacion de Jorge Rizo, del Centro de
Cultura Casa Lamm.

Clara Bargellini, del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la
UNAM, en su platica las “Definiciones,
redefiniciones y preguntas alrededor
de lo votivo en la historia del arte”,
ejemplificé que para esta disciplina un
exvoto puede tener diversas formas,
como los templos que han sido erigidos
para pedir y agradecer a las divinidades
desde tiempos ancestrales, o diversos
elementos de las capillas,como retablos,
pinturas y esculturas, que suelen ser
ofrendas realizadas por los artistas y sus
benefactoresaalgunadeidad. Menciond
que los “retablitos” también han sido
analizados desde la historia del arte y
la estética, como manifestaciones de la
grafica y la técnica popular, estilo que
ha sido retomado por artistas modernos
para producir obras de temas mundanos
y ciencia ficcion, o bien para metaforizar
lo sagrado del arte.

Francisco Lugue Romero de Albornoz,
de la Universidad de Sevilla, en su
exposicion “Ofrendas votivas: Milagros,
libros de milagros y exvotos pintados”,
explico que en Espafna las ofrendas y
milagros han servido como documentos
histéricos y religiosos; por ello, los
monasterios y catedrales han llevado
libros con registros de los milagros
reportados en cada iglesia y la dadiva
entregada por el beneficiado, que solia
ser el peso de la persona en cera o
candiles de plata u oro, desde el siglo Xl,
y especialmente en el siglo Xlll, cuando
se produjeron varias compilaciones de
milagros. Hizo énfasis en la importancia
delos exvotos graficos,cuyoregistromas
antiguo data del siglo XIV, que ayudaron
especialmente a la catequizacién de

personas iletradas por su soporte visual.
Y menciond que una forma de preservar
y almacenar los exvotos pintados eran
los “exvotos colectivos” que elaboraban
los frailes, registrados desde el siglo XVII,
en los que recogian relevantes milagros
viejos o deteriorados.

Finalmente, Jean-Michel Butel, del
Instituto Nacional de Lenguasy Culturas
Orientales (INALCO) de Paris, hablo de
los diferentes significados que se le han
dado a los ema japoneses, parecidos a
los “retablitos”, en la ponencia “;Qué
dicen los exvotos cuando se vuelven
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ierre-Antoine Fabre se refirié al exvoto real de Luis Xl (1638)
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N la segunda sesion del afno del
Seminario Permanente Japdn y
los Imaginarios Transculturales.
Asia, didlogos y resonancias
en la globalidad, realizada el jueves 6
de febrero, cuatro ponentes hablaron
del origen de la industria cultural y
la institucionalizacion de las artes
en el pais nipdn, a partir del periodo

Meiji (1867-1912), en la mesa “Arte,
representacion y patrimonio”.
Evelyn Guadalupe Bello Salgado,

licenciada en Antropologia Social de
la ENAH, explicé el surgimiento del

Luis Ange! Hurtado Aguilar

museo (hakubutsukan) en su ponencia
“Hakubutsukan: politica y renovacion
durante el periodo Meiji en Japdén”.
Sostuvo que “al final de la época
Tokugawa o Periodo Edo (1603-1867) las
fuerzas de control econémico y politico
ya no eran suficientes; esto, aunado a la
presion politica de Estados Unidos para
que el pais se abriera a la economia
global.Enese periodonohabiadistincion
entre las diferentes disciplinas artisticas.
Pero durante el periodo Meiji, también
lamado “La gran revolucién cultural”,
el emperador Mutsuhito aprobd Ila

apertura comercial y un programa de
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rapida modernizaciéon”. Mutsuhito y su
gobierno vieron potencial econémico
y turistico en la exhibicién publica
de objetos y arte; por ello, en 1872,
realizaron la primera exposicion publica
llamada Yu Shima Seido, en el Templo
de Confucio. “Incluyé 600 objetos de la
familia imperial con pinturas, caligrafia,
instrumentos musicales, corales,
ceramicas, incluso animales disecados.
La coleccidon era una compilaciéon de
productos locales de cada prefectura,
partedelcualsedestindal primermuseo,
el Museo Nacional de Tokio, creado ese
mismo ano, en el parque Ueno”.

Respecto a la importancia
del coleccionismo para el
desarrollo del mercado

del arte japonés, habld
Alba Mireya Castro
Morales y Cuéllar,
licenciada en Historia

del arte y maestrante
en Letras Modernas
por la Universidad
Iberoamericana (UIA),
en su exposicion

“Coleccionismo y el
circuito del mercado del
arte en Asia del Este:
repercusionesde laescena
artistica y su influencia
en el comercio global”.
Mencioné que uno de los
primeros comerciantes de
arte japonés fue Hayashi
Tadamasa, quien a partir
de la Exposiciéon Universal
de Paris de 1878 “inicio
importando a Europa
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piezas de artes aplicadas y Ukiyo-e, con
clientes como Monet y Renoir, entre
otros, inspirando el impresionismo y
abriendo paso al japonismo”.

A la vez, “la coleccion privada de
Tadamasa constaba de piezas de
Monet, Degas, Renoir, Colin, Sisley y
Pissarro, y otros artistas impresionistas
y contemporaneos, con las cuales
pretendia construir un museo de arte en
Japodn, que nunca llegd a ser consolidado
por su muerte repentina, en 1906".
Asimismo, hablé de otros coleccionistas
y empresarios que fomentaron el
intercambio e hibridacién artistica
entre oriente y occidente, como Ohara
Magosaburo y Kojima Torajiro, cuya
coleccion conformé el Museo de Arte
Oharaen1930,elmuseodearteoccidental
masantiguoenJapdn, o Kojiro Matsukata,
quien recopilé alrededor de 2 mil obrasde
arte durante la Primera Guerra Mundial,
que forman parte del Museo Nacional de
Arte Occidental, creado en 1959. Ademas
de Soichiro Fukutake quien, a partir de
su Corporacion Benesse y la Fundacion
Fukutake, ha creado cuatro museos de
arte, entre ellos, el Museo de Arte Chichu.

Posteriormente, Jessica lvonne
Bernal Cruz, integrante del Programa
Universitario de Estudios sobre Asia y
Africa, de la UNAM, en su exposicion
“El Teatro Kabuki” explicé que este
emblematico arte japonés “significa
‘arte o habilidad de cantar y bailar’ (ka-
cantar, bu-bailar, ki-habilidad) y tuvo su
origen en el Gran Santuario de lzumo,
por la sacerdotisa Izumo no Okuni, que
empezo a interpretar estos bailes en 1603,



en los que imitaba a guerreros.
Posteriormente, otras mujeres de
la regidon se le unieron y formaron
la primera compafia de Teatro

Kabuki. “Durante los primeros
anos del siglo XVII el teatro
kabuki fue la principal forma

de entretenimiento en Japodn
y existian muchas companias.
Sin embargo, fue perdiendo
popularidad al convertirse sus
locales en lugares de vicio y faltas
a la moral, al grado de que, en
1629, se expulsd alas mujeres de la
actuacion”y, desde entonces, sélo
los hombres pueden presentarse.
El Kabuki siguié perdiendo
popularidad hastacasiextinguirse,
pero, “al inicio de la Era Meiji, en
1868, ante el miedo de perder
las tradiciones con la apertura
al mundo y la modernizacién, se
dio un nuevo impulso al Kabuki,
que ha conservado intactas sus
caracteristicas durante mas de
400 anos”, motivo por el cual fue
inscrito como Patrimonio Oral e
Intangible de la Humanidad por
la UNESCO en 2005.

Finalmente, Luis Angel Hurtado
Aguilar, licenciado en Filosofia
por la UNAM, en su ponencia
“Cultivo de simpleza: aportes de
la ceremonia de té japonés y la
poesia mexicana de la muerte”,
analizd cdmo estas practicas
artisticas sirven de guia para
armonizar a la humanidad con
la existencia natural de las cosas.
“Estos dos puntos, tanto Ia
ceremoniadeté comola poesiade
la muerte, pueden tener afinidad
por la critica a la que someten la
manera en como interactuamos
en el mundo en que nos
desenvolvemos. La sencillez en la
ceremoniadeltéesun mecanismo
gue nos permite vaciarnos de
las sobre-determinaciones
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con las que cargamos, porque
genera espacios en qgue uno
mismo se libera de objetos, nos
liberamos de aprehender a los
objetos como cosas a nuestra
disposicion y de nuestro deseo de
adquirir, controlar y aglomerar.
“Para pensar a la poesia de la
muerte como una expresidn de
la simpleza, hay que considerar
la cotidianidad de la muerte para
el mexicano, que Illamaremos
comprension de nihilidad. Esta es
la comprension de las cosas como
algo sin explicacion o sentido, y
que cambia constantemente, y
qgue se comprende desde la nada.
En ambos casos se muestra que
la relacion con el mundo es una
correlacion; por lo tanto, no exige
de las cosas mas que su propia
manifestacion, la cual sélo puede
tener lugar concibiendo la finitud
de la existencia. Lo que significa
que se conoce realmente una
cosa, si se le ve desde la nada en
la que yace naturalmente”.

Para concluir, se realizé Ila
premiaciéon del Concurso de
fotohistorias “Kaijus en el Museo
Nacional de las Culturas del
Mundo”, que consistié en crear
una historia con kaijus como
protagonistas dentro de las
instalaciones del Museo. Las
fotohistorias fueron publicadas
en las redes sociales del Circulo
de Estudios sobre Subcultura
Japonesa en México. Los
ganadores Oxlack Castro (950
votos), Patricio Lopez Cardenas
(295 votos) y Antonio Torres (265
votos) recibieron la coleccion
completa de peliculas de
Godzilla y cémics del personaje
en formato digital, ademas de un
regalo sorpresa.

Fanny Navarro
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La investigadora Alice Berthon, experta en museos japoneses
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" DEL EXVOTO EN EL COLOQUIO
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de madera donde se escriben deseos)
y explicdé que en un principio estos
objetos votivos estaban expuestos a la
intemperie en los templos, e incluso en
la actualidad algunos tienen una vida
de sélo un ano. Esto sucede porque son
guemados después de ese periodo para
desactivar los amuletos. Sin embargo,
los mas antiguos del siglo XVII, no son
desechados ya que son considerados
patrimonio de aquel pais. “Hay
menciones de que en los siglos VIl y XII
se traen tablillas votivas a los santuarios;
pero me adelanto hasta finales del siglo
XVI, principio del siglo XVII, el periodo
que llamamos la ‘espectualizaciéon’
de los ema, es decir, un momento en
gue estos votos originalmente estaban
conservados en el edificio principal del
santuarioysetienenqueremoverporque
no hay espacio suficiente. Entonces
se empiezan a construir edificios
especificamente para la preservacion
de los ema, a pesar de que la funciéon
no es tanto de preservacién, sino de
exposicion”, senalé Berthon. Sostuvo
gue esta falta de espacio se dio porque
hubo un auge de peregrinaciones en
Japon durante el siglo XVII, provocando
gue los objetos votivos se hicieran “mas
grandes y espectaculares”. Pero estos
no eran de gente comun (ya que eran
muy costosos), sino que las tablillas mas
elaboradas eran ofrendasde gentericao
de todo un gremio que queria pedir por
algo. Incluso, esta practica de ema se va
asociando a los calendarios religiosos.
“Estaran relacionados a alguna fiesta,
a algun ritual; en este caso estaran
especificamente disenados para este
evento del calendario”, indicé. En tanto,

ON No. 78

los nuevos edificios de exposicién, de
acuerdo con la experta, fueron previos
a los museos debido a que el arte
popular nipén, en ese tiempo, no era
considerado relevante por la familia
real. “En la historia museografica de
Japén, ese lugar de exposicién de los
ema se considera como una forma
museografica autéctona antes de la
llegada del concepto moderno de
museo occidental. Si hablamos de la
jerarquia de las artes, se considera a
estas tablillas como arte popular y los
primeros grandes museos japoneses
no se interesan en ellas porque no se
consideran como arte noble. Hablamos
de los primeros museos que se forman
en el siglo XIX", aseverd. Fue hasta la
posguerra cuando se suple la ideologia
delasélites porladel puebloyseempieza
a tener un “patrimonio mas etnografico:
habra una nueva ley patrimonial y se
recuperaran las ideas etnograficas”. “Los
ema empiezan a entrar a los museos,
a través de colecciones etnograficas, a
partir de estas ciencias que empiezan
a desarrollarse en los afos 20 del siglo
XX. Pertenecen a coleccionistas que
los recolectan como prueba de ciertas
practicas o de gente que se interesa en
los procesos de fabricacion, usandose
entonces como objetos de estudio;
no se consideran objetos con un-valor
estético”, explicé Berthon. También hay
casos en Japon en que las practicas se
convirtieron en patrimonio intangible,
es decir, se empieza a registrar qué
se hace con el objeto votivo mientras
existe. Un ejemplo de ello es un mercado
de pinturas votivas que es analizado sin
limitarse a los objetos materiales.




David Robichaus
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| viernes 7 concluyeron las actividades del Coloquio
Internacional Exvoto. Elvotocomoobjeto:concepcion,
exposicion, patrimonializacion, con una Visita
guiada especial a la exposicién temporal Memoria
de milagros. Exvotos mexicanos: patrimonio recuperado,
a cargo de Cristina Noguera Reyes, restauradora del INAH,
quien participo en el traslado y estabilizaciéon de la obra.

guera Re

Durante el recorrido, Noc
2019 fui comisionada por
el traslado de 594 bienes,
bienes fueron decomisadc
por el Cuerpo de Carabiner
Cultural y restituidos a

italiano. Al ver una por un:
habiamos perdido ese nur
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juera describid: “en marzo del
el INAH como comisaria para
mayoritariamente exvotos. Los
s en la ciudad de Monza, Italia,
os para la Tutela del Patrimonio
nuestro pais por el gobierno
3 las piezas, me agobid ver que
nero inmenso de piezas sin que
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nadie se hubiera percatado. Una de las causas fue el
trafico ilicito, pero también la falta de significacion y
valor dados a esos bienes culturales”. Explicé que “las
piezas fueron sacadas del pais entre 1960 y 1970 por
un renombrado coleccionista de arte milanés. Tras
su fallecimiento, los herederos donaron las obras a
dos museos en donde los Carabineros del Patrimonio
Cultural las identificaron mientras se exhibian en una
exposicion titulada Danos nuestro pan de cada diaq,
y fueron incautadas en 2018. Me sorprendié que un
mismo coleccionista tuviera esa cuantiosa cantidad
de piezas y de un mismo género, y mas aun que estas
estuvieran cuidadosamente catalogadas con los
numeros de inventario, la fecha y lugar de adquisicion,
el costo, incluso el nombre del restaurador de la obra.
“Al llegar la obra a la Ciudad de México, se traslado
a la Coordinaciéon Nacional de Conservacion para
su registro, catalogacién y conservacion, ya que se
querian exhibir a la brevedad. Su valia no podria haber
sido apreciada de no ser por esta exposicion que la
muestra desde varios aspectos: técnico, antropoldgico
y estético, denotando que las piezas, mas alla del
agradecimiento de un devoto, son un libro abierto
para el estudio de un sinfin de temas”.

Posteriormente, Jorge Rizo, del Centro de Cultura Casa
Lamm, dirigié la presentacién del libro Exvotos do
Meéxico: tradicdo e transgressdo (Curitiba: Editora CRYV,
2017), compilacion de tres articulos académicos sobre
el exvoto. La obra contiene los trabajos “Tradicionais
e transgressores: a riqueza dos ex-votos mexicanos”,
de Claudio Alves de Oliveira, de la Universidad Federal
de Bahia, Brasil, un analisis semidtico del significado
simbdlico e iconografico de los objetos votivos, y
“La cambiante fortuna de los exvotos pictéricos en
México”, de Elin Luque Agraz, doctora en Historia del
Arte del Centro de Cultura Casa Lamm, que propone
una lectura historiografica del exvoto en México, a
partir de su insercidon en la historia del arte y su estudio
académico. El tercer articulo es “De la crénica social
al comic: retableros a prueba del mercado del arte”,
que fue presentado por su autora, Caroline Perrée,
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investigadora en Historia del Arte en el CEMCA;
comentd que en él se analiza la importancia artistica
y social de los nuevos retableros como Alfredo Vilchis
y David Mecalco, quienes conservan la tradicion
de la elaboracion de “retablitos”, pero con temas
cotidianos modernos y profanos en un tono satirico.
Con respecto a estos exvotos subversivos, Perrée dijo
gue han ayudado a la revaloracion de esta expresion
artistica popular, que habia perdido lugar ante otras
graficas mas econdmicas y fieles como la fotografia, y
gue son una manifestacién de la gran creatividad del
mexicano, manteniendo una cultura viva. Opindé que
se han puesto de moda porque, a pesar de tener un
caracter profano, la cotidianidad y la actualidad de sus

. tematicas han permitido que el publico se identifique
- o familiarice con las historias contadas, y senalé que

“lo mas importante es que sirven para tener huellas
de lo que se hizo en el pasado, son postales de la
historia, cultura, cotidianidad y esperanzas del pueblo
mexicano”.

Finalmente, se hizo la activacion del dispositivo
“Postales y sellos votivos”, de la artista Cannelle
Tanc, quien envio especialmente para el evento,
a modo de “ofrenda de agradecimiento” por ser
invitada al coloquio, una coleccién de 100 postales

- con paisajes de diversas regiones de Francia y ocho

sellos con imagenes de “milagritos” de diferentes
formas. Los participantes eligieron su postal favorita
y la trasformaron en un exvoto al estamparle su sello
preferido, para conservarlo como recuerdo de Ia
experiencia, o bien para ofrendarlo o regalarlo.

El Coloquio internacional Exvoto. El voto como objeto:
concepcion, exposicion, patrimonializacion, fue
organizado por el Centro de Estudios Mexicanos y
Centroamericanos (CEMCA), en colaboracién con el

- Museo Nacional de las Culturas del Mundo, del INAH.

Fanny Navarro



El arquedlogo Lucio Lara Plata en la sesién del Club de adultos mayores del Museo
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las caretas y se expone que en
algunas comunidades se deja
el machismo atras, cuando el
hombre se transforma en mujer
al portar una mascara.

Luego de estas intervenciones,
los participantes hicieron un
recorrido por las salas de China
y de Corea donde pudieron
apreciar mascaras de ambas
culturas, como las de la épera de
Pekin (que sdélo utilizan actores
masculinos), y las piezas rituales
de madera policromada de la
Tierra de la calma matutina.

Mas tarde el grupo regresé a
la Sala Educativa para colorear
una mascara y, después, hacer
un ejercicio narrativo. Los
participantes hicieron caretas
asiaticas, mexicanas, griegas
y africanas, poniéndoles iris
en los ojos o, bien, dandoles
facciones humanas. Para
finalizar, el arquedlogo pidid a los
participantes formar un circulo y
describir su careta, asi surgieron
interpretaciones como: furia,
tristeza, melancolia, no tenerle
miedo a la muerte, ganas de
aprender, “lo que somos y no
nos damos cuenta”, lo que
escondemos, mexicanidad vy
violencia.

A mediodia en la Sala Educativa
inicié el taller “Yurlunggur y el
Tiempo del sueno”, impartido por
Jessica Farrera, prestadora de

Servicio Social, quien pregunté a
los participantes: ;qué saben de
Australia? Algunos respondieron
gueesunpaisqueestasufriendoel
cambio climatico (calentamiento
global); que dentro de su fauna
hay canguros y koalas.

Farrera recordd que, en Australia,
el sexto pais mas grande del
mundo,lospobladoresoriginarios
—aborigenes- han trasmitido
de manera oral sus leyendas y
relatos del origen del mundo,
llamado el Tiempo del ensueno.
La tallerista conté el mito de
Yurlunggur, la Serpiente Arcaoiris,
creadora del Universo, la Tierra y
todos los seres vivos. “Yurlunggur
se detuvo a mirar y observé un
lugar muy vacio y desolado, por
lo que comenzd a llenar las tierras
de pasto, peces, arboles y flores,
ademas de algunos animales, y
por ultimo cred al hombre”, dijo
Farrera; después, repartido los
materiales para la elaboracion
de una manualidad: una colorida
serpiente arcoiris.

Afuera de la Sala Educativa
se observé una larga fila de
personas que esperaba el inicio
del siguiente taller, titulado
“Ceramica de celaddén coreano”.
Entre ellas se encontraba un
pequenogrupodeestudiantesde
educacién basica, provenientes
de la Escuela Primaria José Maria
Morelos y Pavén, de Tultitlan,
Estado de México, acompanado




por sus padres y maestros. Raul Hernandez, de
Comunicacion Educativa, inicid la sesidén con una visita
guiadaalaSaladeCorea,donde pidiéalos participantes
gue observaran una escultura y expresaran lo que
creian que representaba. La figura era un Budaj,
representacion de tranquilidad y meditacion.
Posteriormente,se detuvo enlasvitrinasque contienen
la tradicional porcelana verde coreana, conocida como
“celadon”. Dijo que en la época del emperador Taejo
de Goryeo (918-943), también conocido como Wang
Geon, se desarrolld la técnica artistica de la ceramica
celaddén o Goryeo, por influencia de la cerdmica china,
entre los que se incluyen el tipo decorado con éxido
de hierro y la ceramica negra.

Relaté una historia del Emperador de China, quien
llamé a un concurso de porcelana: gand un jarrén
con detalles maravillosos, grullas y montafas. Sin
embargo, al descubrir que la concursante era mujer, se
le aplicé como castigo la muerte, por haber enganado
al emperador. Raul explicé que en la antigua Corea si
se permitié a las mujeres trabajar en la alfareria junto
a los varones. Ya de regreso a la Sala Educativa, los
visitantes pudieron decorar un jarréon de ceramica,
plasmando colores y dibujos basados en su creatividad
e imaginacion.

En el patio del Museo se llevdé a cabo la actividad
lddica de “Munecas recortables. Indumentarias del
mundo”, a cargo de la Subdireccién Técnica, que tiene
como objetivo reforzar el concepto del MNCM que es
fomentar el conocimiento de la diversidad cultural del
mundo, asi como fomentar la tolerancia y la mutua
comprension entre los pueblos.

Tamara Benavides'y
Edith Lopez
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Raul Hernandez en visita guiada a la Sala de Corea
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r‘ A oNnso Osorlo Segura Subdlrector de&WWtadon dictd su ponencia sob Ia Sala de S|t|o

on motivo del primer ano de

apertura de la Sala de Sitio

del Museo Nacional de las

Culturas del Mundo (MNCM) y
del cumpleanos del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH), el
sabado 9 inicié la Jornada por el 81
aniversario del INAH, en la Biblioteca
Pedro Bosch Gimpera. Consistié en una
serie de ponencias sobre los diferentes
facetas que ha tenido el edificio de
Moneda 13 a lo largo de la historia, asi
como su importancia para el desarrollo
de varias disciplinas académicas y
museisticas en México.

)

Parainiciar,alas13:00horas,elarquedlogo
Gerardo Taber, investigador del MNCM,
hablé del pasado prehispanico del
Museo en la conferencia “Moneda 13,
su historia y sus historias I. Una mirada
a las Casas Nuevas de Moctezuma. Las
ventanas arqueoldgicas de la Sala de
Sitio del MNCM". “La historia colonial
del edificio es muy importante, pero
también destaca porque, al estar cerca
del recinto sagrado del Templo Mayor,
tenemos evidencias de que en toda
esta manzana estuvieron asentadas
las casas de Moctezuma II, el dltimo



tlatoani mexica, que corroboramos
con las excavaciones de las ventanas
arqueoldgicas del Museoy alrededores”.

Explicé que “en las crénicas de Hernan
Cortés ya se hablaba de las Casas
Nuevas de Moctezuma, que eran
fastuosas y enormes, y se creia, por una
confusion, que estaban donde ahora se
encuentra el Monte de Piedad. Pero, tras
excavaciones arqueoldgicas y el analisis
de las croénicas, se ha corroborado que
alld estan ubicadas las Casas Viejas de
Moctezuma, que eran de Moctezuma
Ilhuicamina, y que las Nuevas Casas
de Moctezuma, estan aqui y son las
de Moctezuma Xocoyotzin”. Asimismo,
mencionéd que el edificio tenia
significado a partir de su ubicacion: “el
Templo Mayor tiene hacia el lado norte
la “Casa de las Aguilas”, guerreros del sol
y de Tonatiuh, y del lado sur, la “Casa de
los Jaguares”, guerreros de la noche, y
de Tezcatlipoca (que debe estar debajo
del Palacio de la Autonomia). Las Casas
Nuevas estaban ubicadas al sur, lo que
se evidencia porgque se han encontrado
figuras de jaguares y de Tezcatlipoca en
losalrededores. Dichodios,cuyonombre
significaba “el espejo humeante”, es el
dios de la oscuridad, las trampas, las
mentiras y las pruebas, cuyo atributo
es el espejo”. “Justamente en este lugar
es donde Moctezuma vio los ‘presagios
funestos’, en las Casas Denegridas,
gue se cree que estaban dentro de las
Casas Nuevas, pero de las que no se ha
encontrado evidencia. Sefales como
una columna de fuego, una persona
con dos cabezas, un ave con cabeza
de obsidiana, fueron los presagios que

coincidieron histéricamente con la
caida de Tenochtitlan”.

Posteriormente, Alfonso Osorio
Segura, Subdirector de Catalogacién y
Documentacion del MNCM, describidé
detalles de las piezas exhibidas en la
Sala de Sitio en su exposicion “Objetos
e historiasde la Salade Sitiodel MNCM".
Describidé que en la primera vitrina de
la sala hay piezas mexicas que fueron
producto de una misién de salvamento
en Garibaldi, y que tienen una riqueza
estética particular por conservar sus
incrustaciones originales. En otro
segmento hay una recreacién del
proceso de elaboracion de monedas
troqueladas, para representar el
periodo en que el edificio albergd
a la Casa de la Moneda (1570-1850),
con “piezas prestadas por el Museo
Numismatico porque en el acervo
del Museo no se conserva ni una sola
herramienta o moneda de ese periodo,
porque fueron trasladadas al Museo
Nacional de Historia en 1939". También
se encuentra una representacion
de un gabinete de estudios con
elementos de las diferentes disciplinas
de la labor antropoldgica (arqueologia,
antropologia, historia natural, historia
y etnografia) que tuvo su cuna en este
edificio, cuando fue sede del Museo
Nacional de Arqueologia y Etnografia
(1909). Ademas, la muebleria original
del museo, parte de la cual fue
elaborada en la “Gran Doraduria” de
Claudio Pellandini, una importante
casa de decoracién de interiores
ubicada en la calle del Apartado de
mediados del siglo XIX.



Osorio hizo énfasis en la primera
placa descriptiva de la Piedra del Sol,
gue estuvo expuesta en este edificio
de 1887 a 1910; es una evidencia del
recorrido que ha seguido esta pieza
en sus multiples redescubrimientos y
mudanzas, ademas de ser testimonio
de la historia del edificio, ya que en su
reverso tiene datos de cuando albergd
a la Oficina de Contribuciones, en 1885.
Y opind que “una de las cosas por las
gue ultimamente hemos pugnado es
hacer una reflexién acerca de lo que
tenemos. Estos objetos, de ser un activo
fijo, como un escritorio o un gabinete,
los hemos logrado convertir en un bien
de la nacién, lo que nos compromete
a su conservacion, preservacion y
estudio. Nunca podemos decir que
hemos acabado de estudiar un objeto,
por eso hemos tratado de implementar
un sistema de documentacién de
coleccionesdondetodoslosespecialistas
nos puedan dar sus diferentes puntos
de vista para entender mas”.

Al atardecer, a las 16:00 horas, las
actividades del Museo se trasladaron
a la Sala Eusebio Davalos, donde
centenaresdeaficionadosalaliteratura
goética, el terror y la ciencia ficcidn
participaron en la tertulia Homenaje a
Edgar Allan Poe, organizado por Kat'z
Productions. Bela Kinsky, director de
artes escénicas de Kat'z Productions,
caracterizado con la moda del siglo
XIX y en un escenario decorado con
velas rojas y muebles barrocos, dio la
bienvenida leyendo “El gato negro”.

Cristian Chavero, escritor y director de
la publicacién Sangre y cenizas, habld
de la importancia de Allan Poe para la
cultura godtica contemporanea. Explico
que la palabra “gdtico” ha tenido
diferentes usos en la historia, pero en lo
qgue concierne a Edgar Allan Poe, se le
relaciona con la literatura gética surgida
con la novela El castillo de Otranto, de
Horace Walpole, en 1764, y desarrollada

33 )

en la época victoria con
escritores como Shelley,
Stevenson, Wildey Stoker.
Sin embargo, Poe fue mas
alla, porque enaltecid
el cuento y la novela
de terror (considerada
literatura de segunda
anteriormente), porque
su obra introducia otros
géneros como la ciencia
ficcion, el policiaco y
las aventuras, y porque
fundod la idea de que la
novela debe concluir de
forma impactante.

Respecto a la influencia
del emblematico escritor
de terror en el cine habld
Carlos Camaleodn, escritor
y director de la sociedad
artistica La Sangre de
las Musas. Comentd que
Poe llegé al cine hasta
la década de 1960, de
la mano del American
International Pictures,
con peliculas como
El pozo y el péndulo
(1961), El gato negro (1962) y El cuervo
(1963), las cuales fueron perdiendo
seriedad con el tiempo; también, con
la pelicula franco-italiana Historias
extraordinarias (1968), dirigida por
Federico Fellini; Ojos diabdlicos (1990),
de Dario Argento y George A. Romero;
Historias extraordinarias (2015), de Raul
Garcia, y con varios capitulos de la serie
Maestros del Horror (2015-2017).

Vudulicius, actriz y directora de la
compania teatral y literaria Almas
Perdidas, describi6¢ a los artistas
musicales que se han inspirado en
la obra de Poe. Grupos como Alan
Parsons Project en todo el disco Tales
of mystery an Imagination; The Cure en
su cancion Just like heaven, inspirada
en Annabel Lee; Iron Maiden en la obra
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Murders in the Rue Morgue; Queen
con el tema Never more, basada en El
cuervo; Rammstein con la pieza Stein
um Stein, sobre El barril de amontillado;
Nightwish con The Poet and the
Pendulum; Ovnia en el tema The raven,
y la épera rock en espanol Legado de
una tragedia, de Joaquin Padilla y
Jacobo Garcia, con la colaboracion de
mas de 50 bandas de rock en espanol,
basada en la vida y obra de Allan Poe.

Para concluir, el grupo teatral Nada
Producciones realizd6 una puesta
en escena del caracteristico poema
El cuervo, sobre un hombre que es
torturado por un cuervo que le recuerda
gue su amada, muerta, nunca volvera
a su lado. Y los artistas Bela Kinsky y
Loes Hache, actores principales de

| ThH
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Kat "z Productions, dramatizaron el
cuento El retrato oval, sobre un pintor
tan apasionado por su arte que termina
absorbiendo la vida de su esposa con
cada pincelada del retrato que le hace.

Fanny Navarro



El Ensamble Vocal Escénico, del Sistema Nacional del Fomento Musical
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AiBLE ESCENICO VOCAL,

M, CUENTACUENTOS Y TALLER

CM

Bajo la direccion musical de Sergio
Vazquez y Maricela Medina, directora
de movimiento, el ensamble inicid
para abrir boca con una seleccién del
musical Les Miserables, para continuar
con algunas piezas del tango Verano
portenoy Libertango, de Astor Piazzolla,
donde lucié la amplia coloratura del
conjunto, asi como El ultimo café, cuya
letra es de Catulo Castillo y musica de
Héctor Stamponi.

El publico se hallaba muy complacido,
cuandovinoel poema Llanto porlgnacio
Sdnchez Mejias, de Federico Garcia
Lorca, con una selecciéon de aquellos
versos: A las cinco de la tarde../ Lo
demds era muerte y sélo muerte/ a
las cinco de la tarde. Los intérpretes se
movian a lo largo de sala para cantar,
alternadamente, al frente: Dile a la luna
que venga, /que no quiero ver la sangre
/de Ignacio sobre la arena. El concierto
continudé con una seleccién de piezas
y arreglos del compositor de origen
espanol Simoén Tapia Colman (1906-1993),
quien huyo de la guerra civil espanola, se
exilié en Francia y, en 1941, se refugid en
México donde pudo continuar su carrera.
El Ensamble interpretdé piezas como A
la Ia de Lobeira, Rapsodia asturiana y
Gitanilla, gitanilla, entre otras. Bajo una
[luvia de aplausos, el conjunto termind
su participacién con El sinaloense, con
arreglo de Tapia Colman.

EnlasegundasesiondelaJornadaporel
81 aniversario del INAH, en la Biblioteca
Pedro Bosch Gimpera, se dictaron
las conferencias “La transformacién
de los espacios durante la vida dutil
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del edificio del MNCM", a cargo del
arquitecto Carlos Martinez Ortigoza, y
155 anos de museos en Moneda 13. La
vocacion museistica de un monumento
histérico”, por parte del etnohistoriador
Octavio Martinez Acuna, jefe del Archivo
Histérico del Museo Nacional de las
Culturas del Mundo.

Conocedor profundo de la historia
arquitectonica del Museo, pues ha
sido el titular del Plan Maestro de

arquitectura del inmueble durante
12 anos, Martinez Ortigoza hizo un
recuentopormenorizadodelasdistintas
etapas constructivas de la primera Casa
de Moneda de la Nueva Espana. Dijo
que el primer edificio para fundiciéon
y casa de moneda se construydé en
1570 y operd, no sin tropiezos, hasta
1731-34, cuando se efectda la primera
gran remodelacién del inmueble, y
que le da el aspecto que actualmente
podemos disfrutar. Detalld que,
ademas de Casa de Moneda, el otro
uso del edificio mas dilatado en el
tiempo ha sido como museo, por lo
menos a partir de 1866, mediante un
decreto del emperador Maximiliano
de Habsburgo que lo hombra Museo
publico de Historia Natural, Arqueologia
e Historia. El arquitecto senalé que,
desafortunadamente, se desconoce el
planodeconstrucciondelaprimeracasa
de moneda. No asi de las subsecuentes
etapas, que han sido diligentemente
documentadas. “A mi me tocéd, por
fortuna, la remodelaciéon integral del
edificio del Siglo XXI,y apliqué el criterio
de retirar elementos constructivos que,
a mi parecer, afectaban al edificio”,




Octavio Martine




z Acuifa, curador de la Sala de Sitio y el arquitecto Carlos Martinez Ortigoza

Foto: JLB
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