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José de Jesus Gonzélez de la Rosa, pachuco y bailarin.
Foto: Selma Rumbo



“Mi padre era un verdadero pachuco
de la década de 1940, del movimiento
de los zoot zoot zooter. Me llamaba la
atencion comose arreglaba, tan pulcro

y ‘a la linea’, y la musica que escuchaba.

Recuerdo que antes de terminar de comer,

pedia una musica y se ponia a bailar alli

mismo, en la cocina. Como seis o siete
veces le pedi que me ensefnara a bailar,
pero me decia ¢ya hiciste tu tarea? (ya
arreglaste tus cosas?, con eso me ‘daba la
vuelta'y nunca me enseid”, comento José

de Jesus Gonzalez de |la Rosa, pachuco y

bailarin, quien asegurd que este estilo de

vida lo heredd de su padre.

El también abogado, que labora en la
Secretaria de Cultura, fue el invitado de
la sesion de historia oral “Los chilangos
platicados por ellos mismos...” del martes
12 de noviembre, con la charla titulada
“La gozadera del chuco”; compartié sus
vivencias, no soélo sobre el significado
histérico del movimiento al que pertenece,
sino también sus impresiones sobre la
responsabilidad, compromiso y prudencia
que conlleva.

Entrevistado por Monica Hernandez
Monroy, etndéloga de la Fonoteca del
INAH, Gonzalez de la Rosa expresd que ser
pachuco no implica solamente vestir la
ropaydominar los bailes de salén, también
conocer su significado e historia para ser
dignos representantes y difusores del
movimiento.“Actualmenteexistenmuchas
personas que se visten de pachuco, pero
no lo son porque no conocen el por qué.
Los verdaderos pachucos actualmente
no son mas de unos 17 en todo el pais: los
originales, que nacieron entre 1937 y 1940,
que manejan el spanglish, el toriqueo, el

CUDIO Jqsé DE JESUS GONZALEZ,
Y BAILARIN

caminar, la actitud. Ese es el verdadero
pachuco, el mas formal, sin quitarle ni
anadirle nada”.

Verdadero conocedor de esta cultura,
cultivada durante 46 anos, José de Jesus
Gonzalez describié que la palabra pachuco
tiene dos posibles origenes: “el primero,
deriva del vocabulario de los braceros al
cruzar la frontera, que se expresaban con
‘gué pachd, nos vamos para El Paso’; el
segundo, esta relacionado con la palabra
nahuatl pachuatlan que significa ‘lugar
donde se gobierna’, en relacién con la
intenciéon de los chicanos por defender
sus colonias, su raza y sus familias”.

Asimismo,desglosélahistoriadeestegrupo
a partir del significado de su vestuario: “la
pluma en el sombrero, que suele ser de
faisdn o gallo, representa nuestras raices
prehispanicas, y el sombrero, cuya ala
siempre debe ser de nueve centimetros,
sirve para rechazar de forma elegante a
las personas que nos agreden u ofenden,
bajando el ala”.

“Las camisas son llamativas para decir
‘mirame, aqui estoy, sigo vivo y en
resistencia’; el saco es largo y amplio
porque originalmente asi lo usaban los
negros jazzistas y cuando los braceros
se lo ponian les quedaba larguisimo; los
pantalones también son amplios como
rebeldia ante las politicas de austeridad
estadounidenses durante la Segunda
Guerra Mundial, como una forma de decir
‘esa es tu guerra, no mia. Nosotros sélo
venimos a trabajar’”, describid el pachuco.

Explicé también que “la cadena, que
nosotros llamamos ‘leontina’, es larga
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PRESENTAN EL LIBRO CHARL
POEMAS EN PROSA, TRAD!

‘ En Baudelaire, ademas de los
valores que tienen que ver con la
sensibilidad, la fuerza expresiva y la
poesia,tambiénhayantropologia.Sin

duda alguna, es alguien que expresa de

manera fehaciente el impacto que tiene
la emergencia de la ciudad moderna.

Esa ciudad que se transforma, en el

caso de Paris, después de la revolucién

de 1848 y que, para 1871, responde a

la Comuna de Paris, preparada para

contener la revuelta obrera y popular.

Eso se refleja en estos 50 poemas-relato:

la pobreza, la lucha social y también una

sociedad gque se va encontrando con
una modernidad avasallante”, introdujo

Diego Prieto, Director General del INAH,

durante la presentacién del libro Charles

Baudelaire. Pequenos poemas en prosa

(Juan Pablos Editor, 2017), traduccién y

ensayo critico de Julio Moguel.

En la reunidn, realizada el miércoles 13
de noviembre, participaron también el
traductor de la obra y autor del ensayo
introductorio Julio Moguel; Waldo Leyva,
escritor,poetay periodistacubano;Jaime
Bali, escritor y director de proyectos
editoriales; Jorge Fernandez Souza,
profesor e investigador de Derecho,
Ciencias Sociales y Humanidades de
la UAM, y Agueda Galvan Abraham,
titular del Organo Interno de Control del
Instituto Nacional de las Mujeres.

Ensuintervencioén, elantropdlogo Diego
Prietocontinué“me parecefundamental
qgue celebremos hoy la salida de este
libro porqgue hace un momento me
impresiond la tentativa de quema de
libros en Bolivia. Nosotros tenemos
gue recuperar el pensamiento libre, la

Julio Moguel presento su traduccion de Baude
Foto: Gilbe

literatura y el libro como instrumento
fundamental del pensamiento. Por
eso agradezco y felicito este trabajo
de traduccién, un acercamiento a
Baudelaire que aparece en un lenguaje
fresco, mexicano, cercano y actual, y
que por lo tanto se distancia de otras
traducciones mas frias y rigidas”.

A su vez, Julio Moguel puntualizé que
“este libro se iba a presentar hace dos
anos por el 150 aniversario luctuoso de
Baudelaire —murié en 1867—, pero la
presentacion fue cancelada por el sismo
del 19 de septiembre, ocurrido dos dias
antes. Decidimos hacer el lanzamiento
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laire, lo acompana el antropdlogo Diego Prieto.
to Rendon

este ano, ahora por el 150 aniversario
de la primera edicién de los Pequenos
poemas en prosa o Le Spleen de Paris,
en 1869".

El también escritor y economista por
la UNAM, al referirse al contenido del
libro recordd que “Baudelaire, antes
de morir, tenia pensado escribir no 50,
sino 6666 pequenos poemas en prosa.
Cuando dijo esta cantidad lo que en
realidad implicaba era lo infinito, estaba
creando un nuevo género, una nueva
forma de escribir en la que no hay limite.
No es una poesia prosistica, sino un
género particular que llamod ‘pequenos

[ES BAUDELAIRE. PEQUENOS
UCIDO POR JULIO MOGUEL

poemas en prosa’. Tuvo una influencia
muy directa de Edgar Allan Poe en este
asunto, pero el creador de este género
es Baudelaire”.

Respecto a su labor en la traduccién,
Moguel expuso: “A esta obra, que no
vio publicada en vida, Baudelaire la
consideré6 mejor, con mas humor y
mayor libertad, que Las flores del mal.
Eso hay que considerarlo porque los
traductores en general tratan a esta
obra como de ‘segundo piso’, y por
eso esas traducciones mantuvieron un
nivel general de ‘segundo piso’. Pero si
descubres que esa obra para Baudelaire
era tan o mas importante que Las flores
del mal, pues te metes ocho anos a
trabajar sobre ellos. Ese fue el esfuerzo
realizado en esta obra”.

Asimismo, el autor puntualizd tres
aspectos relevantes que tomod en cuenta

al hacer su trabajo de traduccion:
en primer lugar, la pertinencia de
conservar ciertas palabras que si

son fundamentales para el sentido y
expresividad de la obra 'y, como ejemplo,
citd el trabajo de una traductora que en
el poema “La desesperacion de la vieja”
omitid la palabra “hembra”; sin embargo,
ese concepto es fundamental para
entender el contenido y el pensamiento
del escritor, sostuvo.
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En segundo lugar, visibilizar ciertas
métricas y estilos poéticos que han
perdurado de forma involuntaria en
escritores diversos a lo largo del tiempo,
como el caso del poema “Cada quien
con su quimera” gue tiene un verso
parecido a las primeras palabras de E/
llano en llamas de Juan Rulfo. En tercer
lugar, la meticulosidad para encontrar
las palabras que traduzcan el impacto
original del poema, mas alla de Ia
literalidad, situacién que Moguel vivid
con una frase de la composicidon “A la
una de la mafana” donde tardd casi dos
anos en encajar las palabras “extenuado
y tardio”.

En su oportunidad, Agueda Galvan
explic6 que, para su generacion,
Baudelaire “nos gusta como un
trasgresor de la moral y de las buenas
costumbres, y pues esto siempre va a
ser algo revolucionario”, porque el poeta
fue “un irreverente, burlén que arma y
desarma el mundo desde de la lucha de
clases, pero que también canta al amor
y a la belleza desde el erotismo, desde lo
perverso de la relacion carnal”.

Anadié que “graciasalaagudezadeJulio
Moguel se puede incursionar en esta
comprension de un poeta que rompe los
esquemas y retrata con mucha crudeza
la realidad que lo reta. Que habla, si de
belleza, pero de una belleza sin personas
sino como vida como filosofia, incluso la
belleza de lo monstruoso”.

Waldo Leyva comenté acerca del
trabajo de traduccién de Moguel: “En
esta edicion de Pequenos poemas en
prosa de Baudelaire, Julio renuncidé
expresamente a incluir traducciones
anterioresyquisoalejarsedelasmaneras
peninsulares de traducirlo... Siempre he
admirado la labor del buen traductor,
aquel que, sin traicionar el texto sobre
el que trabaja, nos da una nueva lectura
del mismo, cercana y reconocible para
los lectores que forman parte de su
tradicion cultural. Julio Moguel ha

demostrado maestria indiscutible a la
hora de adentrarse en la obra de Charles
Baudelaire, un autor que marcé una
época y que constituyd uno de los mas
altos paradigmas para la poesia de su
tiempo y de todos los tiempos”.

Asuvez,Jorge Fernandez declaré: “Dificil
traducir la poesia, particularmente si
se trata de Baudelaire, pero Julio se




atreve y transmite la fuerza de su poesia
manteniendo la literalidad o cambiando
las palabras segun sea necesario,
para que quien lea su traduccidon lea
a Baudelaire y, tal vez, sin saberlo, lea
también a Julio. Alcanzé la uva de la
poesia de Baudelaire, si usamos la
grupo de traductores
Chilam Balam. Recordemos que Julio
tiene varias vocaciones, hoy estamos

expresion del

El poeta Waldo Leyva y el escritor y editor Jaime Bali.
Foto: Gilberto Rendén

hablando de su faceta de ensayista
literario, de traductor de poesia francesa,
y tocamos tangencialmente la de poeta
él mismo”.

Fanny Navarro
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Paulina del Moral Gonzalez, antropdloga del Centro INAH Coahuila.
Foto: Gilberto Rendon




omo parte de las actividades

complementarias del coloquio

El impacto de las migraciones

en el mundo globalizado,
efectuado en dias pasados, este jueves
14 de noviembre se llevd a cabo la
presentacion del libro Dionisio. El nifo
del tren del norte, de Paulina Rocio del
Moral Gonzalez, antropdloga del Centro
INAH Coahuila; estuvo acompafada en
los comentarios por Rosa Maria Garza
Marcué y Francisco Javier Guerrero,
investigadores de |a Direccion de
Etnologiay Antropologia Social del INAH.

Paulina del Moral compartié¢ con el
publico que se dio cita en la Biblioteca
Pedro Bosch Gimpera como surgid la
investigacion. “Este libro lo escribi en
2014, cuando trabajaba para una ONG
gue ayudaba a ninos en situaciéon de
calle; sélo contaba con una licenciatura
en Comunicacion Social. Entrevistando
a ninos de la Comarca Lagunera, en
un tutelar para menores, en Torreodn,
encontré a Dionisio; lo procesaron
por llevar un arma blanca que usaba
como proteccion. Me llamé la atencidon
qgque un nino de Honduras, del area
rural, estuviera preso en Torredén, asi
gue empecé a entrevistarlo en varias
sesiones hasta que se escapé del tutelar,
unos dias antes de su extradiciéon”.

“Dionisio, su hombre real es Denis, era
un nino indigena, moreno, delgado
y de estatura baja, que salid de su
hogar por violencia intrafamiliar y
pobreza. Tenia el sueno de llegar a
Estados Unidos, ser adoptado por
una familia e ir a la escuela; esa era su
fantasia. Con sus narraciones, descubri

 NORTE RECOGE LA HISTORIA DE
ANTE HONDURENO

que empezd a trabajar en la pesca,
haciendo mandados o en plantaciones
de café en Guatemala a los ocho afos.
Escuchando alos adultos que hablaban
de viajar en el tren hacia Estados
Unidos, él maquind irse como una
forma de salir de la violencia doméstica.
Decia que, para armarse de valor para
viajar a Estados Unidos, hizo un ritual:
se comio el corazén de un gorrién para
tener fuerza para volar hasta all3; tenia
12 anos”, describid la investigadora.

Menciond que el libro se compone de
dos secciones: “Una es el testimonio en
primera persona de Dionisio, armado
en bloques, porque los ninos no narran
cronolégicamente, sino segun las
emociones o situaciones que fueron
mas importantes para ellos; la otra, es
un ensayo en el que contextualicé la
situacidon socioeconémica y cultural
en Centroamérica, particularmente en
Honduras, que ha provocado la salida
masiva de menores; un nino no desea
salir de su hogar, se ve obligado porque
vive en un pais expulsor o en una familia
expulsora. Los nifos tienen un impulso
natural por la vida".

Rosa Maria Garza elogio la
importancia de esta obra, como
una investigacion profunda de las
causas del desplazamiento infantil
en Centroamérica, ninos que buscan
mejores condiciones ante un panorama
poco alentador: “;Cudl es la grave
situacidén que expulsa a ninos y adultos
por igual? Este libro logra mostrar y
explicar la terrible pauperizaciéon de la

infancia latinoamericana, sobre todo la

rural, caldo de cultivo de la migracién
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infantil sur-norte. ¢Cudles son las
causas que orillan a esta migracion?
Los conflictos armados de la regidn,
gue han causado violencia econémica,
familiar y social; la pobreza extremay la
precarizacién laboral; la epidemia de VIH
SIDA, heredada de la ocupacién militar
en la zona; las catastrofes naturales,
como el huracan Mitch en 1998, asi
como la explotacion sexual, las bandas o
pandillas y el crimen organizado”.

Siguiendo los datos estadisticos de
la publicacién, apunté que Honduras
tiene un indice de pobreza del
76.71% segun el Instituto Nacional de
Estadistica de Honduras, siendo el pais
con mayor desigualdad econémica en
Centroamérica. Segun la UNICEF, en
2009 la poblacién menor de 18 anos de
ese pais era de 3.4 millones de ninos y
adolescentes, de los cuales 2.5 millones
estaban en situacion de pobreza.
Aunado a esto, estan los indices de
violencia, ya que entre 2011 y 2013
Honduras tuvo la tasa de homicidios
mas alta del mundo con mas de 90
asesinatos por cada 100 mil habitantes
segun datos de la ONU, ademas del
peligro inminente de la pandemia del
VIH SIDA, que coloca a este pais en el
segundo lugar de Centroameérica.

“El libro no es un mero relato o
testimonio de un nifno migrante, tiene
valor de darle voz a las victimas pero,
sobre todo, es la interpretacion y analisis
de wuna antropdloga comprometida
con la divulgacion de estas lacerantes
problematicas sociales y cuyo fin ultimo
es aportar datos para el entendimiento y

solucion de las causas de la migracion, en
este caso la infantil, cometido importante
en el camino de una antropologia
comprometidaconlascausassocialesmas
agudas en nuestro pais y Latinoamérica”,
concluyé Garza Marcué.

A su vez, Francisco Guerrero califico la
obra como una singular narracion: “El
libro me recuerda mucho a Dickens,
a Oliver Twist, esos testimonios sobre
la infancia desprotegida, explotada y
sometida, peroquetieneensusentranas
un impulso interior. Hay muchos
libros sobre migracién, pero este logra
transmitir vivencias y emociones; al
leerlo, sentia que yo vivia junto con
Dionisio y sus desafios me torturaban
el cerebro. Dionisio es un héroe que
atravesdé Centroameérica y que trabajo
como un hombre, que aprendié las
crudezas de la vida de un adulto: esta
es una historia épica que se enraiza en
la piel y la mente. La escritora presenta
un retrato frio, sombrio e infernal del
resquebrajamiento de los paises de
América Central, a través de un nifo
pequeno, desnutrido, discriminado,
pero que es un héroe como Ulises".

Fanny Navarro
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Los investigadores Javier Guerrero y Rosa Maria de la Garza en la participaron en la presentacion.
Foto: Gilberto Rendén
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REALIZAN EN EL MNCI
TRABAJADORES DEL

a Sala Eusebio Davalos del MNCM

fue escenario del primer dia de

actividades del 4° Encuentro

de Trabajadores del Arte de los
Titeres, este viernes 15 de noviembre;
participaron titiriteros y promotores
culturales para comentar la importancia
de esta expresion artistica en las Misiones
Culturales en comunidades marginales
de Meéxico y otros paises de Ameérica.
La inauguracion del evento, a las 10:00
horas, estuvo presidida por Raquel
Barcena, Socia Honoraria del UNIMA
México, y Sara Guzman Corral, integrante
de UNIMA Ciudad de México.

En su discurso, Raquel Barcena recordd
el momento en que el trabajo de los
titiriteros se alined con las Misiones
Culturales: “Entre 1926 y 1948 nace en
México un importante movimiento de
artistas al servicio del lenguaje estético
del titere, con miembros como German
y Lola Cueto, Julio Castellanos, Leopoldo
Méndez, entre muchos otros. Se cruza
con el proyecto educativo de IJosé
Vasconcelos de Misiones Culturales de
la SEP, con una nueva vision de Méxicoy
un anhelo de justicia social. Son muchos
losaportes que el teatrodetiteres,consu
gran potencial, ofrecié desde distintas
trincheras para construir un pais mas
culto, ademas que los titeres siempre
han estado del lado de la verdad, la
justiciay la paz".

“En ese momento de grandes desafios
para el pais, llevar alegria y esperanza
a cientos de miles de nifos a través
de distintas alternativas y estrategias
de comunicacién, no fue poca cosa.
Afianzar la autoestima y valorar la

diversidad fue un enorme reto que
pudo realizarse a través de un lenguaje
estético inusitado, popular, vigoroso,
cercano, multidisciplinario, el teatro de
titeres. Mediante ello se pudo llevar a
las comunidades pobres y apartadas
campanas de higiene, alfabetizacion,
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M EL 4° ENCUENTRO DE
ARTE DE LOS TITERES

uel Barcena y Sara Guzman Corral, integrantes de UNIMA Ciudad de México.
Foto: Gilberto Rendoén

vacunacioén, salud y educacién a los En seguida, en la conferencia magistral
mMas necesitados”, describié la maestra “Misiones culturales, educacién rural
y apuntdé la importancia de valorar y cultura civica en México 1920-1940",
la labor de esos incipientes trabajos Marco Antonio Calderéon Modlgora,
misioneros y retomar sus ensenanzas docente del Colegio de Michoacan,
en las empresas actuales. explicdé que las Misiones Culturales

iniciaron en 1921 como un proyecto para
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impulsarun cambiosocialacercandoalas
comunidadesindigenasala modernidad,
a través de campanas generales de
educacion, salud, deporte, arte, cultura
e innovacioén tecnoldégica. Para facilitar el
proceso, se planed un acercamiento con
las comunidades a partir de la creacién
de nuevos espacios de socializacién,
usando recursos interactivos y faciles de
comprender como el teatro y el cine.

La maestra Ixtlixéchitl Contreras
Gomez, investigadora de la Escuela
Nacional para Maestras de Jardines de
Ninos (ENMJN), impartidé la conferencia
“Rescate del patrimonio en |la
educacion preescolar”. Menciond que el
Patrimonio Cultural son construcciones
sociales, tangibles e intangibles, que
ayudan a una comunidad a definir su
identidad a partir del entendimiento
del pasado y su comparacién con el
presente. Describié que el arte del titere
es un medio dinamico para comunicar
la importancia del patrimonio cultural,
especialmente para el publico infantil,
ademas de ser patrimonio en si mismo,
cuyas técnicas de elaboracién de
marionetas y de representacién deben
ser difundidas y preservadas.

Carmen Columba Cortez de Ledn,
colaboradora del Encuentro Nacional
de Trabajadores del Arte del Titere, leyd
el trabajo de Gabriela Carli, directora
del elenco argentino Giraluna-Titeres,
quien explicé sus “Experiencias de
titeres en zonas marginales de Mendoza,
Argentina”. Carli ha realizado talleres de
elaboraciénde marionetascon materiales
reciclables en dicha comunidad, donde
ha descubierto que estos objetos ayudan
a los niRos a desarrollar su capacidad
creativa y a satisfacer un anhelo de
propiedad, ademas de que sirven como
herramientas de autoconocimiento,
expresion, pertenencia e inspiracion.

Citlali del Rocio Mora Ramos, maestra
en Estudios de Arte de la Universidad
Iberoamericana, introdujo los “Talleres

de grabado” de los colectivos culturales
oaxaquenos ARMARTE y ALMA
ZAPOTECA. Mencion6é que el arte del
grabado como medio de expresion
popular florecié en ese estado a partir de
la Asamblea Popular de los Pueblos de
Oaxaca (APPO) en 2006, con colectivos
como la Unién Revolucionaria de
Trabajadores del Arte (URTARTE) y la
Asamblea de artistas revolucionarios
de Oaxaca (ASARO), inspirados en el
trabajo del grabador Leopoldo Méndez
(1902-1969). Con su trabajo, estos artistas
han denunciado la desigualdad, Ila
discriminacion y la violencia, preservado
sus tradiciones, asi como impulsado la
lucha agraria y obrera.

Mientras los participantes disfrutaban un
descansoparacomer,enelpasilloponiente
del segundo piso del Museo se pudieron
observar las exposiciones fotograficas
de los colectivos del arte del titere Susy
Loépez Titeres y Teatro AcercArte, asi como
los grabados de los colectivos culturales
ARMARTE y ALMA ZAPOTECA.

Para finalizar el dia, Victor Gabriel Silva
Morales, maestro de escenografia del
INBA, presentd la conferencia “Impacto
cultural en el espacio publico. Homenaje
aSamuel Becket” donde explicé el trabajo
“Esperando a Becket”, que se realizé en
las instalaciones del Metro Pino Suarezen
noviembre de 2006. El proyecto consistid
enunaseriederepresentacionesteatrales
(algunas con marionetas), exposiciones
y proyecciones en homenaje al escritor
irlandés, siguiendo las premisas de
Peter Schumann, director del Bread &
Puppet Theater, de apropiarse de nuevos
espacios y publicos empleando métodos
no tradicionales.

Fanny Navarro






CON FUNCION ESPONTANEA, CO
TRABAJADORES DEL .

aimportanciaderevivirlapresencia

de los titeres en las Misiones -

Culturales en comunidades de

todo el pais; la presentacion de
casos exitosos de experiencias de
titeroterapia en México y Venezuela,
con adultos mayores o con pacientes
esquizofrénicos, y la relevancia de
incorporar este arte en la formacioén
actoral, fueron parte de los temas
abordadosenlasegundayultimajornada
del 4to. Encuentro de Trabajadores del
Arte de los Titeres, “Artistas y titiriteros
en las Misiones Culturales. Sincronias en

el S. XXI", efectuado este sabado 16 de K '
noviembre en el Museo Nacional de las N ‘ A
Culturas del Mundo. 4 !
En su ponencia magistral “Titiriteros £

en las Misiones Culturales”, Francisca
Miranda Silva, especialista del Centro
de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli - '
(CITRU), hizo un recuento histdrico de la
presencia de los titeres en las campanas
contra el analfabetismo iniciadas por
José Vasconcelos en la década de los
anos 20s del siglo pasado, desde dos
frentes: las “campanas de alfabetizacion

Gabriel Fragoso Castro, de la Escuela Nacional de Art

y las “misiones culturales”, estas ultimas i G
encaminadas a ser el primer contacto
directo de la mayoria de la poblacién de
con las artes.

la Seccidn de Artes Plasticas del
Departamento de Bellas Artes, realizd
“gestiones para crear un teatro guinol
nacional que dotara a las escuelas
de un teatro infantil que funcionara
regularmente, integrado y sostenido por
laSEP,yadscritoalmismodepartamento.
Fue asi como, en 1932, nacié el Teatro
Guinol de Bellas Artes con la constituciéon
oficial de tres grupos: Rin-Rin, El Nahual
y Comino”, compartio.

Sostuvo que, hacia 1929, destacados
creadores ya preparaban obras de teatro
y de titeres con la ayuda de sus alumnos
para enviarlas a dichas misiones, y en la
década de los anos treinta se generd un
gran apoyo de instituciones federales y
locales a multiples expresiones artisticas
que tomaban forma en ese momento.
El pintor Leopoldo Méndez, director
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NCLUYO EL 4TO. ENCUENTRO DE
ARTE DE LOS TITERES

’— Fernando Garcia Marin, director de los
grupos Titeresej de la Secretaria de

Educaciéon de Jalisco y El Triciclo-Titeres,

inicié su ponencia “Misiones Culturales

en Jalisco”, lamentando que hoy soélo

existan 298 Misiones Culturales en todo

el pais, que en la Ciudad de México y el

Estado de México no exista una sola, y

qgue en dos o tres estados mas, estén

por desaparecer, como en el caso de

¢ Querétaro.
-
' Sobre la situacién que guardan en su
&, Estado, comenté que hoy, “y al menos
° desde la década de los anos 80, hay en
P Jalisco 11 misiones culturales (dos mas

estan por abrirse) que han cambiado de
sedes y otras llevan ya anos en la misma
comunidad”, las cuales existen gracias a
la SEP de cada entidad.

Comentdé que, desde hace anos, los
cursos se han ido renovando de acuerdo
con las necesidades de las comunidades,
y que hoy se dividen en cuatro areas
basicas: salud, educacién para Ila
familia, recreacidon-cultura y trabajo. Sin
embargo, lamenté que practicamente

e Teatral (ENAT) y Francisca Miranda Silva, del CITRU. 5 o o~z o
o Renddn ninguna misién tenga actividades

relacionadas con el arte de los titeres.

Miranda Silva agregd que, gracias a
pioneros como Gilberto Ramirez y
Juvenal Fernandez, entre otros, se
consolidé un movimiento de teatro
guinol por mas de 30 afios que “se ajustd
a los objeticos didacticos, ideoldgicos y
metodoldégicos que la educacion tenia
que alcanzar a nivel nacional y, ademas,
cumplié perfectamente con la dindmica
que se pedia: llegar de forma masiva,
rapida, sencilla y directa a la gente”.

“Testimonios de un actor aprendiendo
a actuar con titeres”, fue la ponencia
presentadaporGabriel FragosoCastro,de
laEscuelaNacionalde Arte Teatral (ENAT),
en la que enumerd su participaciéon en
una brigada encabezada por Pablo Cueto
para un taller de construccion de titeres
en los afos 70 en Michoacan, auspiciada
por la Direccidon General de Culturas
Populares; después, programando
temporadas de obras con titeres en
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Irene Arismendi (Venezuela), dil
Foto: Seln
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TALLER “CASAS DE ETERNIDAD”
GRUPO SUF

.

Raul Hernandez impartié el taller “Casas de eternidad”.
Foto: Gilberto Rendoén

omingo 17. El Museo Nacional de las Culturas del Mundo es un lugar en el

gue puedes descubrir lo que pensaban, lo que sentian y cédmo vivian las

personas de otras épocas y de otras regiones del mundo. Es como una

maquina del tiempo y una puerta que te permite asomarte a la enorme
diversidad cultural del planeta. Al caminar por la calle de Moneda se aprecian
banners de Ucrania, México, Japdén o Australia... algunas de las personas que se
decidieron a entrar al recinto conocieron una de las primeras civilizaciones del
mundo: Egipto.
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En la Sala del Egipto faradnico inicio el
taller “Casas de eternidad”, en el que
Raul Hernandez explicé que el cuerpo
de los faraones se debia conservar en
perfecto estado, y se colocaba en las
camaras que se encuentran al interior
de las piramides de Guiza. El cuerpo se
depositaba en un sarcéfago bellamente
decorado y éste se acompanaba con
miles de objetos que pertenecieron al
monarca en vida.

El tallerista dijo que, para que esto
sucediera, el cuerpo del faradén debia
pasar 40 dias en un proceso de
embalsamamiento, el cual consistia
en extraer y limpiar los pulmones,
higado, intestinos y rinones que eran
depositados en vasos canopos, que
se colocaban al lado del sarcéfago. El
proceso de momificacién duraba 30
dias y su funcién era deshidratar el
cuerpo, enrolldandolo con vendas y otras
sustancias, para que no se corrompiera.

Todos escuchaban con atencion;
Raul respondié a las preguntas de los
asistentes que, satisfechos regresaron
a la Sala Educativa para construir una
pirdmide. Paso a paso siguieron las
instrucciones del tallerista para pegar
los cuatro tridngulos que forman Ila
pirdmide; Jessica Farrera, de servicio
social,repartié planillasconelabecedario
para que cada quien escribiera sus
iniciales en la pirdmide. Alexander, un
pequeno de cinco anos, tuvo algunas
dificultades para escribir su nombre,
escribié “Zac”, por lo que Raul le ayudod a
ponerlas y a pintar su piramide.

'Y DOBLE FUNCION DE CINE DEL
)ER JUNIOR

Para acompanar a la exhibicion Super
Junior: 14 anos de trayectoria —que
mostrara durante un par de meses
la memorabilia de la banda juvenil
coreana—, se realizdO una segunda
exhibicién de dos conciertos de la gira
mundial Super Show 4 y Super Show 5,
realizados en Tokio, Japon, en 2013y 2014.

Para esta ocasién, la convocatoria
del Club de fans ELF Support México
(Everlasting Friends), consideré dos
funciones en la Sala Eusebio Davalos,
a las 11:00 y 15:00 horas, que reunieron
en total a mas de 350 admiradoras del
grupo surcoreano.

El concierto 5 Super Show fue lasegunda
gira mundial y quinta gira internacional
de SuperJunior, realizada para promover
su sexto album de estudio: Sexy, Free
& Single (Sexy, libre y soltero). La gira
mundial comenzd en Seul en febrero de
2013 y llegé a Tokio el 27 y 28 julio del
mismo ano. Esta gira marca la primera
presentacion del grupo en México, el
7 de noviembre de 2013, ante 17,900
espectadores.

También se presenté el Super Show 6
Tokio, la gesta gira internacional de SJ,
que lanzd su séptimo album de estudio:
Mamacita, cuyo estribillo dice “jAy,
mamacita linda!”. Este tour mundial (de
mas de 100 conciertos) marcé el regreso
del lider del grupo Leeteuk, que fue dado
de alta del servicio militar obligatorio en
julio de 2014.
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EnlapresentaciondeTokiointerpretaron
éxitos de SJ tales como “Mr. Simple”;
“Bonamana”; “Super Girl"; “lIt's You";
“Hero” y “Sexy, Free & Single”, asi
como algunos “covers” de las bandas
favoritas del grupo, como las cantantes
surcoreanas Son Dam bi y SO Gain, asi
como el DJ y productor estadounidense
Baauer y su “Harlem Shake”.

Las jovencitas pudieron apreciar, ya sin
las aglomeraciones del fin de semana
anterior, la exposiciéon “Super Junior: 14
anosdetrayectoria”,lacualreiune masde
100 articulos de coleccién como discos,
cromos, posters, dlbumes y lightsticks
(lamparas azules en forma de micréfono
y las siglas SJ), que son el simbolo y el
color que distingue a la banda numero
uno del Hallyu surcoreano.

Coordinados por la subdirectora Karla
Peniche, los jovenes prestadores de
Servicio Social Sofia Cortés, Wendy Vega,
Luz Rosas Portilla, Sarahi Martinez Pérez,
Dante Pastor y Pablo Corona, a partir
de las 11:00 horas en el patio del Museo,
efectuaron las actividades Iudicas.
Algunas de éstas se desarrollaron con
el tema del Dia de Muertos, como
“Mascaras de calaverita” y “Munequitas
recortables, edicién especial Catrina y
Catrin”, ademas de las ya tradicionales
munfequitas “Indumentariasdel mundo”.

El profesor Everardo Gonzalez impartid
su taller de origami, para ensenar a
ninos, jévenes y adultos el arte japonés
del papel doblado. Gerardo Vazquez,
prestador de Servicio Social en el area
de Comunicacién Educativa, condujo
la visita guiada a la exitosa exposicion
“Los juguetes de los dioses: simbologia
y transformaciéon del arte wixarika o
huichol”, que actualmente se exhibe en
la Sala del Segundo nivel.

Adriana Diazy
Jorge Luis Berdeja
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Testimonios del personal
de Seguridad del MNCM

ENRIQUE GRANADOS ALONSO

Mi nombre es Enrigue Granados Alonso;
hace 22 anos comenceé a trabajar para la
Policia Auxiliary paraellnstituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH). He
trabajado para el Museo Regional de
El Carmen, el Museo Nacional de las
Culturas y la Direccién de Seguridad a
Museosy Zonas Arqueoldgicas del INAH.

Desde hace ocho anos, en una segunda
etapa, formo parte del equipo de
Seguridad y Vigilancia del MNCM.
Estoy comisionado como supervisor de
seguridad, me encargo de supervisar
al personal de esta area. Mi deber es
estar pendiente de que este personal se
encuentre en su area correspondiente,
apoyar y relevar a los companeros en
movimientos dentro de salas y areas del
Museo, custodiar movimientos de obra
de MOI y MOE, custodiar las salas con
obra y espacios o areas el Museo que
requieran la presencia de seguridad;
también, checar que los sistemas y
equipos de seguridad trabajen lo mejor
posible, detectar fallas para reportarlas
y se proceda a su mantenimiento o
reparacion por parte de la D.S.M.; todo

ello para proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural en cada una de las
areas del Museo, al publico visitante,
personal del Museoy el propio inmueble.

Por otro lado, nos corresponde ayudar al
publico visitante, orientarlo y aclarar sus
dudas con respeto a lo que se encuentra
en el interior de las salas de exhibicion,
exposiciones permanentes como
temporales y de las diferentes areas del
Museo.

Lo que mas me gusta de trabajar en
el MNCM, son también los diferentes
espectaculosdebaile,canto,vestimentas,
pinturas, libros de diferentes paises,
conocer culturas antiguas, asi como
de nuestra era, porque siempre es
bueno saber qué pasé con cada parte
de la historia de la humanidad antes y
después.

Me gusta tener trato con el publico que
Nnos visita, tener conexion con ellos para
aclarar dudas y puedan realizar de la
mejor manera su recorrido por el Museo.






Como en muchos servicios, sabemos
que el personal de seguridad es mal visto
por los visitantes, pues creen que somos
los culpables de no permitir que realicen
ciertas acciones que se prohiben dentro
del Museo,como lasfotografiasconflash,
tocar la obra expuesta, ingresar agua
o alimentos, correr dentro de las salas,
masticar chicles, buscando, asi, que se
tenga un buen comportamiento en el
MNCM. Esto, sin meditar que nuestro
trabajo es que se respete el reglamento
que rige al Museo. Sin embargo, el no
permitirle estas acciones es considerado
por muchos como un ataque personal
teniendo como consecuencias
discusiones o malos tratos al policia.

Existen cientos de experiencias dentro
de las salas del Museo con respecto al
tema de reglamentos; al realizar mi
recorrido por Mediterraneo una mujer
me indicd que el policia de la sala la
estaba acosando a ella y a su hija, me
dirigi al compafero y le pregunté sobre
lo indicado por la sefiora a lo que el
responsable senaldé que la senora no

entendia que las fotografias con flash no
se permitian e, ignorando la indicacidn,
seguia tomando fotos con flash; el
companero so6lo estaba realizando
su trabajo y esto lo obligaba a darle la
indicacion de lo que no podia hacer,
pero la sefora lo tomdé como un ataque
hacia ella y su hija; le informé que el
companero soélo realizaba su trabajo y
qgue evitara tomar fotografias con flash
y que ya no tendria ningln problema
en realizar su recorrido por la sala, lo
entendié y realizd su recorrido con
tranquilidad.

Puedo decir que los visitantes deberian
entender que realizamos nuestro
trabajo, que estamos ahi para ayudarlos
y ofrecerles una buena estancia en el
Museo, pero muchas de las veces las
personas gue nosvisitan son quienes nos
ofenden porque creen que al pedirles
que respeten los reglamentos, estamos
atacando a su persona.



ARACELI LOPEZ PORRAS

El ultimo dia un mes de agosto por la
tarde, ya habiendo cerrado el Museo
y estando yo a punto de retirarme,
el encargado del servicio me indico
gue aun no podia ir a casa, ya que
tendria que ser parte de la escolta que
transportaria la bandera hacia el asta
gue se encuentra en la fachada, pues
debia estar izada a primera hora del dia
siguiente; sinceramente, siendo sabado,
yo me encontraba ansiosa por llegar a
casay estar con mi familia; sin embargo,
no podia negarme, asi que junto a
cinco companeros varones me dirigi a
la azotea, rapidamente nos formaron
dejandome a mi al centro de la primera
linea de la escolta, y de pronto me vi ahi,
sin previo aviso, siendo la que se haria
cargo de transportar nuestra bandera.

No me dieron oportunidad de decir
nada, sélo vi que inmediatamente
el Jefe de Seguridad se dirigia a mi
con la bandera, misma que estaba
perfectamente doblada, llamandome
la atencion el cuidado que ponia al
manejarla en sus manos,como side algo
que estuviera vivo se tratara, al tiempo
gue con un gesto me pedia que estirara
mis brazos, donde la depositdé con sumo
cuidado; hecho esto, se apartd unos

pasos y el encargado del servicio nos
indicé que avanzaramos, todos pusimos
automaticamente empeno en que las
cosas salieran lo mejor posible, no habia
publico ni nada, sélo un pequeno grupo
de unas nueve personas.

Al llegar al asta y desdoblar la bandera,
ésta resulto mas grande de lo que
imaginaba, pero todos pusimos mucho
cuidado al manejarla y cuando
finalmente la enganchamos al corddn
de acero para izarla, soplaba un viento
ligeroy el cielo se veia azul y totalmente
despejado con los ultimos rayos de la
tarde; nuestra bandera se desplegd
muy bonito, ondeando orgullosa, senti
mucha emocién cuando la vi arriba
apuntado al cielo.

Cuando llegué a mi casa le comenté lo
sucedido a mis hijos y a mi madre, y lo
primero que me preguntaron era si me
habiantomado fotos;ahimedicuentade
que, aunque habia sido un acto sencillo,
el izamiento de nuestra bandera era
importante y me senti orgullosa. Al dia
siguiente antes de entrar al Museo, la
vi desde lejos con sus colores brillantes
ondeaba muy bonito, yo sonrei.



INAH

1939 - 2019

£l FUTURO DE NUESTRA MEMORIA
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PROXIMAS ACTIVIDADES

del 18 al 24 de noviembre

MARTES
19

JUEVES PRESENTACION EDITORIAL
21 Cuatro décadas del Programa

de Trabajadores Agricolas
Temporales México-Canadad...
Biblioteca Pedro Bosch Gimpera

17:00 h

VIERNES CINE PRESENTACION ED
22 Migraciones Dos narizones
Sala Intermedia se pueden best
14:00 y 15:00 h Sala Eusebio Da

18:00 h
SABADO TALLER VISITA GUIADA
23 Culto a los antepasados en la PUBLICO EN GEN
China antigua Dale la vuelta al mundo

Sala Educativa Patio
12:00 h 13:00 y 15:00 |

VIDA ACADEMICA CUENTACUEN
Décima Semana drabe Migracién
en México Sala Intermec
Sala Eusebio Davalos y Patio 13:00 h
12:00 h

TALLER
El xoloitzcuintle y
el Dia de Muertos
Sala Educativa
12:00 h

Nota: El Aldabén sale todos los martes.
se deben entregar, a mas tarda
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TORIAL

ERAL
en el MNCM

g

TALLER
El xoloitzcuintle y
el Dia de Muertos
Sala Educativa
14:00 h

TALLER
Historia:
Arte, ciencia y origami
Sala Educativa
14:00 h

VISITA GUIADA A
PUBLICO EN GENERAL
Dale la vuelta al mundo
en el MNCM
Patio
14:00 h

Las colaboraciones, para ser publicadas,
r, el sdbado inmediato anterior.

FOMENTO A LA LECTURA
Una maletaq,
recuerdos de un hogar
Sala Intermedia
15:00 h

CINE
La marcha de los pinglinos
(Francia, 2005)
Sala Intermedia
15:00 h

CONCIERTO
Diablocalavera
Sala Eusebio Davalos
16:00 h
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RESPONSABLES DE LA PUBLICACION

-

GLORIA ARTIS, JORGE BERDEJA

DISENO
ARMANDO BARRON

-

REVISION Y CORRECCION DE TEXTOS

-

GLORIA ARTIS
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