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NOTI

Tlahuelilpan, mi recuc

Por Luis Fe

os terribles acontecimientos
ocurridos en las inmediaciones del
poblado de Tlahuelilpan, Hgo., el
pasado18 de enero con la explosiéon
del ducto de gasolina provocado por
la extraccion ilegal del combustible y
gue ocasiond por lo menos 98 muertes
de personas, detonaron mi dispositivo
de la memoria. Recuerdo mi primera
experiencia de trabajo de campo -entre
los aRos 1974-1975- cuando me integré
a trabajar como ayudante de campo
en el Proyecto Tula, impulsado por
nuestro Instituto con el objetivo de
realizar un reconocimiento del patrén
de asentamiento de la poblaciéon
prehispanica alrededor del centro
ceremonial de Tula; la investigacién era
coordinada por las arquedlogas Ana
Maria Crespo y Guadalupe Mastache.

El trabajo consistia en recorrer el
area geografica alrededor del centro
ceremonial, identificar y localizar en
mapas y fotografias areas los sitios
arqueoldgicos que ibamos encontrando,
tarea que nos ocupaba desde el
amanecer hasta que se ocultaba el
sol. Las actividades eran extenuantes,
pero al mismo tiempo apasionantes y
maravillosas. Al norte de Tula se extiende
el Valle del Mezquital; es esta zona un

area de riego muy importante que
permite la actividad agricola durante
todo el ano. Se siembra principalmente
alfalfa para satisfacer a una importante
actividad ganadera, principalmente
de bovinos, ovinos y caprino. El maiz,
frijol y calabaza son fundamentales y se
realizan en los terrenos de temporal.

Fue la primera vez en mi vida que
escuché hablar de manera fluida el
otomi; no es para menos, durante la
época de la Colonia, esta regiéon formo
parte de los territorios considerados
como Republica de Indios, una zona
cuya ocupacion humana es tan antigua
como los primeros pobladores de
nuestro territorio. Durante la época
en que la recorri, esta regién era
eminentemente rural; la vida cotidiana
giraba en torno a las actividades del
campo. En los momentos de descanso,
comer la variedad de alimentos que
ahi se producian era impresionante, un
verdadero manjar, llegué a comer tacos
de insectos con quelites, acompanados
por supuesto de un buen pulque. Era
una region, con pobreza, pero de gente
muy digna y orgullosa, eso siempre
me marco y entendi el significado de
pertenencia y de sentirse formar parte
de un grupo.
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CIAS

ardos ante la tragedia

lipe Crespo

Hoy esa zona se ha modificado
radicalmente; por aquellos afos, inicid
la construccion de la Refineria de Tula
y su eterna acompanante la planta de
generacion de energia termoeléctrica
de la Comision Federal de Electricidad,
industrias que a nombre del progreso
modificaron radicalmente la vida de
esta region. Estas localidades pasaron
de ser pequenos poblados a convertirse
en ciudades en menos de 30 anos, un
crecimiento acelerado e irregular que
atrajo poblacién de diversas partes del
pais,quienes migraron paraincorporarse
ya sea directa o indirectamente a
estas dos industrias. Es una regién
que sufre también el impacto de la
Zona Metropolitana de las Ciudad de
México: un numero importante de
sus habitantes se trasladan todos los
dias para incorporarse a las multiples
actividades que existen en la gran urbe.

Me duele mucho ver las imagenes de
gente corriendo con bidones, cubetas
y tinas a recoger las sobras de un
derrame de gasolina, que seguramente
les daria un minimo de recursos para
sobrevivir. Segun el INEGI, es una regién
con un indice de marginacién bajo,
y con indicadores econdmicos y de

desarrollo humano en la media del pais;
entonces, ;qué pasa? La gente perdid su
dignidad y orgullo, el sentido de la vida
comunitaria se ha transformado, parece
ser que sus habitantes estan inmersos
en una de las mas terribles miserias en
las que hombresy mujeres pueden caer,
sentir que la vida no tiene valor y que ha
perdido todo sentido, participar en una
orgia de combustibles por unos cuantos
litros de gasolina es mas importante que
la vida misma. DUELE.
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CURSO-taller

La miniatura persa

mediodiadelmiércoles23deenero,

se llevd a cabo, en la Sala Eusebio

Davalos del Museo Nacional de

las Culturas del Mundo, el Curso-
taller “La miniatura persa”. Lo impartid la
artista y dibujante irani Ghazal Rezvani,
con el objetivo de dar a conocer las bases
generales, la estructura, los motivos
principales y las técnicas de aplicacion de
colores de la pintura persa.

Ghazal Rezvani recibi6 a mas de 30
participantesy, durante dos horasy media,
instruyd a los presentes en los estilos de
la pintura de Medio Oriente. Para ello
se basd principalmente en la caligrafia,
dibujando, por ejemplo, “nube ardiente”,
“roca”, “flores”, “arbol”, entre otros signos.
Los participantes de todas las edades
realizaron con mucha pacienciay atencion
cada uno de los detalles de las “palabras
dibujadas”.

“Estetalleresmuybueno,nosinvolucramos
y profundizamos en la cultura persa’,
comentdé Daniela Alvarez Roldan, de 24
anos,quienanadiéque“conalgotanbasico
como la escritura, podemos acercarnos y
conocer las tradiciones y costumbres del
Medio Oriente”.

Por su parte, Rezvani explicé una
caracteristica fundamental de la miniatura
persa: en este estilo tan pequeno “en la
cara de los hombres y mujeres no existe
diferencia, sélo se diferencia a los géneros
por su vestimenta, por eso hay que ser
muy detallista en el vestido. No obstante,

'i -

Ghazal Rezvani, Curso-t:

siempre se representa en estas pinturas a
hombres y mujeres con una sonrisa”.

La artista irani, que en 2011 emigré a
la Ciudad de México para continuar su
camino artistico como maestra de dibujo
tradicional, calado en madera y miniatura
irani, mencioné que le sorprende “el
interés y la amena participacion de los
mexicanos en talleres como este, porque
estan muy atentos y expresan sus dudas,
siempre estan en busca de informacion
sobre la pintura”.

La dibujante dijo que el taller busca
“fomentar la cultura de paises del
Medio Oriente”. Ademas considera que
actividades como esta son adecuadas
para fomentar la cultura de otros paises.
Esta es la tercera ocasiéon que Ghazal
Rezvani ofrece un curso en el Museo,
anteriormente impartié los talleres de
“Dibujo persa” y “Calado de madera”, con
gran participacion del publico.
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Rezvani es originaria de Esfahan, Iran. En
2002 comenzdé a estudiar Artes Visuales
y Arte de Madera irani; en 2004 obtuvo el
certificado de Arte de Madera, Mosaico
de Madera (“Moaragh kari") y Calado de
Madera (“Monabatkari”) delaOrganizacién
Nacional de Formacion Técnica Yy
Profesional de Iran. En 2009, perfecciond
su técnica en Dibujo Tradicional y Pintura
irani en la Organizacion Nacional del
Patrimonio Cultural, Artesanias y Turismo
de Iran.

Al Curso-taller “La miniatura persa” le
' restan dos sesiones: los miércoles 30 de
aller La miniatura persa eneroy 6 de febrero, alas 12:00 horas, en |la
Sala Eusebio Davalos del museo.

»

~

Aspecto del Curso-taller La miniatura persa
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CONVERSATORIO

El cine de rumberas

Conversatorio El cine de rumberas, Dra. Gabriela Pulido y Mtro. Leopoldo Gaytan

“ Las rumberas son las embajadoras
la sensualidad y encarnan

Ia trasgresion en una sociedad
mayoritariamente catdlica que
limitaba las expresiones de las personas”,

aseguré la doctora Gabriela Pulido,
durante el conversatorio “El cine de
rumberas”, realizado este jueves 24

de enero en el Museo Nacional de las
Culturas del Mundo.

La charla se realizé en el marco de la
exposicion temporal “Lentejuelas en la
noche. Bataclanas, rumberas y exdticas,
1920-1960", que actualmente se exhibe
en la Sala Internacional del Museo.

La convocatoria reunié a Gabriela
Pulido, investigadora de la Direccién de
Estudios Histéricos del INAH, curadora
de la exposicidn mencionada, y Leopoldo
Gaytan, profesor e investigador filmico
del Centro de Documentaciéon de la
Cineteca Nacional, quienes abordaron
la presencia de las rumberas en el
cine nacional, actrices y bailarinas que
saltaron a los sets cinematograficos
desde los escenarios de la Ciudad de
México.

Pulido senalé que “las rumberas no
fueron un fenémeno aislado, pues desde
finales del siglo XIX, diversas companias
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de teatro de revista llegaban a la Ciudad
de México; su aparicidén en el cine inicia
a finales de los afios 30 del siglo XX,
cuando llegaron a la capital companias
cubanas y pusieron de moda sus musica
y llamaron la atencidén por sus bailes”.

Por su parte, Leopoldo Gaytan asegurd
que, desde 1930, en la pelicula “Que
viva México!”, de S. Eisenstein, aparece
una rumbera en el carnaval de Veracruz;
este podria ser el antecedente del cine
de rumberas. También en “Aguila o Sol”
(1937), del ruso Arcady Boytler, con Mario
Moreno “Cantinflas”, hay una escena de
rumberas.

Pulido aseguré que se realizaron mas
de 300 peliculas de rumberas, entre
1938 y mediados de los anos 60 del
siglo pasado; no obstante, sélo cinco
destacaron por encima de las demas las
cubanas Ninén Sevilla, Maria Antonieta
Pons, Rosa Carmina y Amalia Aguilar, asi
como la mexicana Meche Barba. Estas
mujeres, actrices y bailarinas de ritmos
afroantillanos tuvieron que ver con la
insercidén de lo cubano en la cultura de
México.

En su oportunidad el especialista y
profesor de la materia Sociologia del
Cine Mexicano en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la UNAM destaco
“Aventurera” (1949), de Alberto Gout,
protagonizada por Ninén Sevillay Andrea
Palma, como la pelicula de rumberas por
antonomasia.

Dijo que el planteamiento “Aventurera”
fue muy trasgresor para su época, pues la
mujerdelcabaret,laambiciosaprostituta,
“al final no recibe castigo, se sale con la
suya y se queda con el amor de su vida”.
La cinta destacd por su negativa a lanzar
una moraleja edificante, sublimando el
mito de la “mujer fatal”.

Otra pelicula trasgresora mencionada
por Gaytan fue “La mancha de sangre”
(1937), dirigida por el artista Adolfo Best-

Maugard, con Stella Inda, que fue
censurada porgue presentaba varios
desnudos, atrevidas escenas erdticas
y alucinantes escenas de cabaret. Se
estrend hasta 1943.

Gabriela Pulido destacé otro aspecto
importante del cine de rumberas, pues
permitié visibilizar el componente
negro de la sociedad a través de las
presencia de musicos cubanos, como
Kiko Mendive; Benny Moré; Mongo
Santamaria; Juan José Laboriel (padre
de Johnny Laboriel) y Silvestre Méndez,
el tamborero nimero uno del cine
mexicano de aquella época, entre otros.

Anteunnutridopublicolosespecialistas,
se entablé una amena charla, a partir de
responderlasdudasyoirloscomentarios.
Se recomendaron otras peliculas de
rumberas como “Conga Roja” (1943),
de Gilberto Martinez Solares, con Maria
Antonieta Pons. La primera pelicula de
rumberas, “Siboney” (1938), fue dirigida
por Juan Orol, “el padre de la criatura”
y que ademas estuvo casado con dos
rumberas cubanas: la Pons y Rosa
Carmina.
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Presentacion de la revista literaria De-lirio

Eduardo Serdio, Neitzy S. Jaimes y Kobda Rocha en la presentacion de De-lirio

ste viernes 25 de enero se presentd
en el Museo Nacional de las Culturas
del Mundo el numero 3 de De-
lirio, revista enfocada a la creacién
y critica literaria, la difusion cultural y
artistica, editada por alumnos de Lengua
y Literatura Hispanicas de la Facultad de
Estudios Superiores Acatlan, de la UNAM.

En la presentacion del numero invernal de
la revista, participaron los editores René
Fragoso Barela y Eduardo Serdio Rivas,
asi como los colaboradores Neitzy Jaimes
Terdn, Sujaila Miranda, Kobda Rocha,
Ricardo Plata, Maximiliano Cid del Prado y
Victor Hugo Hidalgo Ruiz.

René Fragoso explicé que la publicacion
nacié de un taller de creacién y critica
literaria, donde previamente ensayaron los
primeros textos que después constituirian
la revista De-lirio, cuya busqueda es dar a
conocer la produccion literaria de jovenes
autores mexicanos menores de 34 anos.

El editor explicdé que la revista se piensa
como un espacio de didlogo y encuentro
para los jovenes autores; por ello, cada
presentaciéon de la publicacién es todo
un acontecimiento. “Hemos presentado
la revista en escuelas y espacios publicos
como el Palacio Postal y la Casa del
Poeta Ramoén Loépez Velarde, también
participamos en un homenaje al poeta Ali
Chumacero”, comento.

Por su parte, Eduardo Serdio Rivas,
miembro del Consejo Editorial, dijo que el
nombre de la revista “alude a la catarsis
pero también De-lirio es un calambur que
hace referencia a las flores en homenaje a
un poema de Carlos Pellicer”.

El editor sefalé que los nombres de las
secciones de la publicaciéon “siguen con
el juego semantico floral: por ejemplo,
Lavanda, dedicada a la escritura creativa y
que se renueva en cada niumero por medio
de una convocatoria; La espina, destinada
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a la critica literaria y el Nomeolvides,
dedicada a los homenajes literarios”.

Después de estos y otros pormenores
editoriales, tocé a los jéovenes colaboradore
leer sus textos publicados en De-lirio:
Sujaila Miranda (1996) ley6 el cuento “El
maratén”, que escribié inspirada en la
desaparicion de Maria Vanesa Diaz, en abril
del 2017, comparnera suya en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM.

Por su parte, Victor Hugo Hidalgo (1993)
compartidé su poema en prosa “Estoy
como un tigre de hojarasca”, el cual dedicé
a su novia Monserrat Martinez Chavez. En
su oportunidad, Neitzy S. Jaimes (1993),
estudiantede Letrasdel Estado de Morelos,
leyd su poema erético “Lacteo, amargo”.

Kobda Rocha dijo que la aparicion de una
revista impresa como De-lirio es un gran
logro, y aseguré que ya tiene publicados
dos libros de poemas en prosa que,
ademas, se pueden descargar gratis en su

blog: kobdarocha.blogspot.mx. Después
leyé su “Decédlogo del buen escritor”, un
texto reflexivo, cargado de humor negro.

Para finalizar, los jovenes editores
agradecieron al MNCM el espacio para la
presentacion; comentaron que piensan
seguir imprimiendo De-lirio, porque “el
papel impreso guarda cierto misterio”;
seguiran asi participando en encuentros
de jévenes autores, organizando talleres
y tertulias literarias para promover su
publicacién.



TALLERES

y actividades sabatinas
del museo

ste sabado 26 de enero, las

actividades del Museo Nacional de

las Culturas del Mundo arrancaron

desde temprana hora. Un nutrido
grupo de visitantes hacia fila para
ingresaralaSala Educativay participaren
el #Taller “Nowruz. Aflo nuevo persa”. La
maestra Matilde Ortiz, del Departamento
de Comunicacién Educativa, y Jessica
Marisela Caravez Seguro, becaria de la
carrera de Psicologia Social de la UAM
Iztapalapa, estuvieron a cargo de la
sesion.

Para iniciar, las talleristas explicaron
a los participantes el origen de esta
celebraciondeorigenpersa;contaronque
el emperador Ciro “el Grande” designo
a esta celebracién como “Nowruz”, que
deriva de las palabras “Nava” y “Rezanh”,
que significan: nuevo y luz de dia,
respectivamente. Por ese motivo, los
persas otorgaron a esta conmemoracion
el significado del renacimiento.

Dijeronqueesteritual,que prevaleceenla
actualidad, se efectuaba en el Equinoccio
de Primavera, que es cuando la noche y
el dia tienen la misma duraciéon. Ese dia,
se hacian fogatas para bailar y saltar a su
alrededor y desechar lo negativo. A esta
practica se le llamo “Chabor Shane Suri”
o “miércoles rojo”, explicé Matilde Ortiz a
los 40 asistentes.

Jessica Caravez y Matilde Ortiz en

En la vispera del Ano nuevo persa, se
monta una ofrenda llamada “Haft-
sin” o mesa de las siete “eses”, porque
los nombres de los elementos que la
integran empiezan con esta letra. “Los
elementos principales son semillas que
simbolizan el renacimiento; budin de
trigo, que significa riqueza; el fruto de
olivo para el amor; el ajo, que representa
la medicina; manzanas para atraer salud
y belleza; el fruto Sumac, que recuerda
el color del amanecer y, por ultimo,
vinagre para la paciencia” explicé Jessica
Caravez.

La sesidn estuvo ambientada con musica
persa; de esta forma, los 40 asistentes se
inspiraron y pintaron sobre un plato de
ceramica alguno de los elementos que
conforman el “Haft-sin".

A las 14:00 horas, en la Sala Educativa se
impartidel#Taller*"EIARNoONuevoromano”,
acargode nuestros companeros Matilde
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el Taller Nowruz. Aho nuevo persa

Angel Morales en el Taller E/ Afio nuevo romano
||
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CUENTACUENTOS

y actividades del museo

7

~

.

Cuentacuentos E/ soldadito de plomo

as actividades del domingo
27 arrancaron con la sesion de
Cuentacuentos, que incluyé
la presentacion del cuento “El

soldadito de plomo”, a cargo del grupo
de lectura en voz alta “VYamos a leer”, en
la Sala Intermedia del Museo Nacional
de las Culturas del Mundo.

En la representacion del clasico relato
de Hans Christian Andersen participaron
adultos, adolescentes y nifios. Ante un
publico de mas de 60 asistentes, los
actores representaron a la bailarina de
ballet, la enfermera, el soldadito de plomo
y el arlequin, que en esta version interpreta
al villano del cuento.

Del montaje se hicieron cargo Rosalba
Vazquez, Erika Roldan Villa, Olivia Aragén,
Ismael Venegas, Maribel Aguilar, Maria
de Jesus Meneses, Sandra E. Camacho,
Catarino Camacho y Paulina Lete.
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Después de la representacion, continud la
sesion de Cuentacuentos dedicada a los
“Festejos de Invierno en el Mundo”, con
los narradores Martha Ponce, Yair Arriaga
Chavarria y José Fernando Casas, asi como
nuestra companera Maria Guadalupe
Rivera, de la Sala Intermedia.

Raul Hernandez en el Taller El Ao huevo persa




verardo Gonzalez, Taller Historia: Arte y ciencia

En la Sala Educativa, a mediodia,
nuestro companero Raul Hernandez,
del Departamento de Comunicacion
Educativa, impartio el #Taller “Nowruz, el
ARo nuevo persa”; explicd el origen y las
tradiciones del festival del primer dia de la
Primaveray el principio del afo irani.

Herndndez comenté que la festividad
del Nowruz, con mas de 2,500 anos de
antiguedad, se sigue celebrando en una
amplisima regién de Medio Oriente, en
paises como Iran, Azerbaiyan, Afganistan,
Uzbekistan, Tayikistan, Turkmenistan,
Pakistan y en algunas regiones de la India.
Los participantes en el taller decoraron
con pintura un plato de ceramica, con un
dibujo de los elementos que integran la
mesa “de las siete eses”, que se coloca con
motivo del Nowruz.

A las 14:00 horas, en la Sala Educativa,
nuestro companero Everardo Gonzalez,
impartié la dinamica de destreza mental
“Historia: Arte y ciencia” que invita a
los asistentes a descifrar el Teorema
de los cuatro colores, descubierto por
matematicos a mediados del siglo XX. El
teorema postula que cualquier superficie
dividida en regiones continuas puede ser
coloreada con sélo cuatro colores.

A la misma hora, nuestro compariero
Angel Morales, llevé a cabo la visita guiada

“Vida galante, lentejuelas en la noche”, por
la exposicion temporal “Lentejuelas en la
noche. Bataclanas, rumberas y exdticas,
1920-1960".

Ante un numeroso grupo, Angel fue
recorriendo los espacios que conforman
la exposicidn; a la entrada de la muestra
se encuentra “el mapa del pecado”, con
la senalizacién de los centros nocturnos,
cabarets y salones de baile de la capital
mexicana. Después mostro a los visitantes
la recreaciéon de un cabaret de mediados
del siglo XX, donde trabajaban las vedettes
o cabareteras, artistas que bailaban y
cantaban para hacer mas llevadera la
noche citadina.

Angel se detuvo frente a las fotos de las
principales rumberas de la época, las
cubanas Ninén Sevilla, Maria Antonieta
Pons, Amalia Aguilar y Rosa Carmina, pero
también de las mexicanas como Herminia
Alvarez, Lina Salomé, Sheila D "Sullivan y
Fu-Man-Chu.

El guia explicé la diferencia entre la
rumberaylabailarina“exética”,recordando
el caso de Yolanda Montes “Tongolele”, de
origen estadounidense, hija de un espanol
y de una mujer haitiana-francesa, por lo
que crecié oyendo ritmos de tambores
africanos.

A las 16:00 horas, Angel Morales dio la
visita guiada “La olimpiada griega”, por
la seccién dedicada a Grecia en la Sala
Permanente “Mediterrdneo, un mar de
culturas”

Angel Morales en Visita guiada a la Sala de Grecia
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REFLEXIONES

Un museo es una institucion dedicada a crear conexiones...

un punto de encuentro entre dos flechas del tiempo: el pasado
y el futuro; y dos flechas de la complejidad: mayor y menor;
que se originan en el punto en el que estamos y en el ahora.
En otras palabras, los museos son la cuarta dimension.

Joe Hanson, 2017.

Algunos apuntes y conceptos sobre
el trabajo del curador en el museo

Por Gerardo P. Taber

uando se visita un museo -de

cualquier indole- y se recorren

sus salas de exhibicion se

pueden apreciar piezas de
todo tipo: arqueoldgicas, etnograficas,
histéricas, artisticas, cientificas y demas
clasificaciones que se nos ocurran
(incluso “museograficas”). Estas obras
contienen informacién sobre los mas
variados aspectos del tiempoy el espacio
en que fueron elaboradas y son producto
y reflejo de la sociedad que las produjo
-ya sea pretérita o contemporanea-. En
este sentido, los museos permiten tener
un especial acercamiento a las culturas
que exponen, ya que son depositarios
y participes dindmicos de un proceso
de creacion de informaciéon sobre las
mismas. Al respecto, Luis Caballero
Zoreda comenta:

El Museo es un lugar donde se concentra
una gran cantidad de informacion. Esta
informacion posee un caracter especial,
pues su soporte es lo que denominamos

“culturamaterial”,formadaporobjetosde
los mas variados tipos. Esta informacion
es no escrita o, dicho de otro modo, su
especificidad no es la de estar “escrita”.
Por ello, el proceso que se desarrolla
en el centro de informacién que es
el Museo posee unas caracteristicas
especiales... Si los fondos (las piezas)
son el soporte de la informacion en
los Museos y en ellos existen piezas de
todo tipo, la informacién desemboca
en el publico, en toda clase de publico.
Cualquier persona puede ser receptora
de informacioén en el Museo que es por
ello, especificamente, un centro publico.
Soélo si conjugamos las caracteristicas
de ser un banco de datos de la cultura
material con el de ser informador de
un horizonte universal de usuarios,
podemos entender la personalidad y la
complejidad del proceso de informacioén
enelMuseo...Porunaparte,seencuentran
los fondos, objetos materiales que llevan
consigo unos datos que se pueden leer
directamente. En este sentido, los fondos
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son el primer informante del Museo y su
informacion se ofrece directamente al
usuario, el cual es capaz de disfrutar esta
informaciéon en mayor o menor medida
directamente; por ejemplo, el publico
visitante en las salas de exposicion; o
el usuario-investigador, en las salas de
trabajo reservadas a él. Por otra parte,
observamos que el propio objeto, desde
el momento de su descubrimiento,
produce con él una informacion paralela
que alguien acopia, recoge y traslada al
Museo. A las personas vinculadas a esta
etapadeinformacional Museo,lashemos
denominado también “informantes”.
(Caballero, 1986: 260-262).

Como se menciond en la anterior cita,
uno de los aspectos mas importantes en
un museo es la informacién, la cual -a
pesar del halo cientifico y objetivo que
tenga- es creada por personas de carne
y hueso que, en muchas ocasiones,
pasan totalmente desapercibidas para

TYPES

JUMPING OFF
A BRIDGE

el publico. A estos personajes se les
conoce con el nombre de “curadores”,
término que las mas de las veces causa
desconcierto y confusion. De tal manera,
las preguntas naturales que surgen son:
¢quién esy a qué se dedica un curador?
cesun médicoy utiliza equipo quirdrgico
para “curar” a las piezas cuando tienen
un accidente en el museo? ;es algun
tipo de médico-brujo que realiza
“curaciones espirituales” a las obras? ;se
puede estudiar en alguna universidad
“algo” para tener el “titulo” de curador?
cexiste trabajo para los curadores y se
pueden encontrar anuncios clasificados
con el encabezado “se solicita curador
experto para..? Con el fin de tratar
de dar respuesta a algunas de estas
interrogantes (sobre las ultimas creo
sera imposible, aunque en la figura 1
pueda encontrarse alguna respuesta),
en estas breves lineas describiré algunas
de las tareas mas relevantes que realiza
un curador en un museo.

OF SUICIDE

BECOMING AN
INDEPENDENT
CVRATOR

Types of suicide, de la serie Artoons (2016), de Pablo Helguera (CC BY-NC-SA 4.0).
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Sobre el vocablo y definiciones

a palabra curador proviene del

latin cvrator, término que designa

a la persona encargada de “cuidar”

o custodiar algun bien. En el
Quattrocento —el siglo XV— durante
el Renacimiento Italiano, también se le
[lamo cvrator a la persona encargada de
la edicién de libros. A partir del siglo XX
el término se utiliza en el medio de los
museosy lasartes plasticas paranombrar
a las personas encargadas de formular
e implementar discursos que buscan
la comunicacién entre una coleccién
de bienes culturales y el publico. Sobre
estas “definiciones” Juan Dario Restrepo
Figueroa afade:

Inicialmente al curador se le Illamé
conservador porque tenia por mision
“conservar con cuidado escrupuloso las
imagenes de Dios". Asi, el conservador
debia guardar los tesoros que le habian
sido confiados por delegacién de una
autoridad superior como un emperador,
un rey o el Estado. Un curador estudia,
clasifica, establece categorias de analisis,
contenidos tematicos, redacta guiones,
instaura y supervisa normas técnicas,
documenta materiales culturales y difunde
conocimiento al publico.. la misién de
un curador es abrir nuevos caminos y
asegurar la sobrevivencia de los principios
éticos y estéticos. Este imaginario
es soOlo el comienzo de una “nueva’
compleja y vital misién que involucra la
consecucion, direcciéon, administracion,
legislacion, documentacidén, conservacion
y comunicacion de colecciones
institucionales que confieren al curador
el poder para determinar los grados de
aceptacion de “un objeto que debe ver el
publico”... (Restrepo, 2009: 12).

-

El egiptélogo William Matthew Flinders Petrie (1853-1942
of Egyptian Archaeology, de

De tal manera, se puede considerar al
curador como el “autor intelectual” de
una exhibicidon museistica. Porlo general,
el curador debe ser un especialista
en alguna area del conocimiento que
tenga relacion con las tematicas y
vocacion del museo. Debe conocer y
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Este es un proceso dialéctico entre la
objetividad y la subjetividad. El curador
debe tener nocién de cémo conservar
en buen estado los objetos que propone
exponer y también debe tener nociones
sobre museografia y disefio, ya que
estas disciplinas inciden directamente
en la realizacion de una exposicion. Al
respecto, Juan Dario Restrepo Figueroa
anade:

La curaduria ejercida desde |las
. instituciones museales se define a partir
ks de la triada que soporta un museo:
conservar (coleccionar, almacenar vy
preservar),estudiar (investigary describir)
y comunicar (exhibir y difundir). Ademas,
reporta dos niveles de beneficios: uno
directoparalacomunidad,porqueprocura
la preservacion del patrimonio cultural
material y el registro del patrimonio
intangible por medio de actividades tales
como: coleccionar, catalogar y conservar.
Y otro para el visitante individual a
través de exhibiciones, interpretaciones
y publicaciones. La practica curatorial
en los museos es un ejercicio que busca
dinamizar la actividad museal a partir de
la investigacion de las colecciones, con
el objetivo de difundirlas a los publicos
gue visitan cada una de las instituciones.
(Restrepo, 2009: 12-13).

&

fungiéndo como curador (c. 1931) para el Petrie Museum
| University College, London.

tener acceso a las colecciones que estan
a su cargo (ver figura 2). El curador
desarrolla, a lo largo del espacio de
exposicion, un argumento narrativo.
Utiliza los objetos de una coleccién,
presentandolos y combinandolos de
tal manera que “cuenten una historia.”
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Sobre las tareas y trabajo

| curador actia como una especie de “director de orquesta sinfénica”
(personalmente -tal vez por ser melémano- prefiero esta definicién en vez
de “gerente general” la cual también se utiliza). Sus funciones son variadas y
entre las mas representativas se encuentran:

- Investigar y contextualizar los objetos de la coleccién a su cargo.

- Seleccionar las obras que estaran presentes en una exposicion.

- Desarrollar el catalogo razonado de la coleccién a su cargo.

- Establecer y gestionar conexiones con museos y centros culturales afines.
- Elaborar el discurso conceptual de la exposicion.

- Intervenir y asesorar durante el montaje de la exposicion.

- Revisar y asesorar los medios educativos y de difusién de la exposicién.

Asimismo, Juan Dario Restrepo
Figueroa comenta sobre, tal vez, las mas
importantes actividades curatoriales:
la creacion de la -en ultimos tiempos
célebre- tesis e investigacion:

Toda exposicion (individual, colectiva,
histérica, etc.) debe presentar a los
publicos del museo una tesis, es decir,
un concepto de alguien (un investigador,
un curador, un académico) sobre algo
(un periodo, un acontecimiento, una
persona, etc.). Ese concepto debe ser
el eje narrativo que sirve de guia para
seleccionar cada uno de los objetos que
se exhiban y para guiar la redaccién
de todos los textos de la sala... Las tesis
qgue desarrolle cada exposicion deben
evidenciar un alto nivel de investigacion
y rigor histoérico... La investigacion es un
trabajo critico “que tiene por finalidad
descubrir hechos nuevos, interpretados
correctamente, revisar conclusiones o las
teorias admitidas”. Las investigaciones
que sustentan los proyectos expositivos

de los museos seran desarrolladas en
cada uno de los diferentes temas que
sustentan las exposiciones. Como todo
proceso de estudio, la investigacion
expositiva posee una metodologia
qgque va desde su concepcidon, hasta
la implementacion y desarrollo del
proyecto expositivo. Sin importar la
metodologia que desarrolle el curador,
las personas naturales o juridicas que
participen en las exposiciones deben
producir una investigacién que después
se transforme en guiones: instrumentos
que haran posible la materializaciéon
espacial del proyecto. (Restrepo, 2009:
20-21).

Como se senald, una de las mas
importantesactividadesque desempena
el curador es Ila contextualizacidon
espacial y temporal de los objetos de la
coleccidn a su cargo; esto se logra a partir
de proyectos de investigacion generales
o particulares que, en la mayoria de
los casos, tendran como resultado
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El asiridlogo Irving Leonard Finkel (1951- ) sostiene la tablilla babildnica (c. 1800 a.C.) con la “nueva”
(descubierta en 2014) narracién del diluvio universal de los acervos del British Museum.
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A manera de conclusién

n las lineas anteriores sélo mencioné algunos de los conceptos

y vicisitudes -los que considero mas relevantes- del trabajo

curatorial. Estos, y muchos otros mas, han sido tratados con mayor

profundidad en varias publicaciones especializadas, como las que
se indican en las referencias bibliograficas de este texto. Sin embargo,
es necesario aclarar que no existe una “receta Unica” para poder realizar
una curaduria eficiente, ya que ésta depende de muchos factores, tanto
objetivos como subjetivos, que influyen en la creacidon de un discurso
museistico que pueda resultar relevante. Por ultimo, me parece que la
reflexion de Maria Ivonne Pini de Lapidus pude aplicarse a varios museos
de antropologia, como es el caso de la célebre y multiatavica casa de las
musas de Moneda 13:

Todo este trabajo de investigacidon con la arqueologia, la etnografia, la
historia y el arte debe ser mostrado de tal manera que se convierta en
componente clave paracomprender los modelos culturales por los que el
pais ha pasado. La investigacion orientada en tal direccidon no se quedaria
en la preocupacion del erudito, sino que intentaria aportar elementos
para que el heterogéneo publico que recibe el Museo se aproxime a
la complejidad que encierra el fendbmeno arqueoldgico, etnografico,
histérico y artistico. El problema no es sélo qué se muestra, sino por qué
se hace, evitando que se desvien los objetos del ambito social o cultural
al cual pertenecen. Es posible aprovechar el conocimiento académico
de un museo con colecciones especializadas para acceder a procesos
no eruditos, ir mas alla de los mismos objetos y que puedan insertarse
en un contexto que aporte no sélo en la percepcién de la arqueologia,
la etnografia, la historia o el arte, sino de sus relaciones afectivas con el
entorno. (Pini, 2001: 367).
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y 4

PROXIMAS ACTIVIDADES
del 28 de enero al 3 de febrero

de 2019

MARTES
29

TALLER NOCHE DE MU
La miniatura persa Noche de cab
Ghazal Rezvani Patio
Sala Eusebio Davalos 18 h
12 h

JUEVES CONVERSATORIO INAUGURACION EX
3] El accidente nuclear Toby Kobayashi. G
de Fukushima: documentacion de Fukushin
y resistencia desde el arte Sala Segundo |
Sala Julio César Olivé 13 h
Mh
VIERNES
1
SABADO Celebracién del Afio TALLERES
2 nuevo chino 80 afos camIN/
Danzas, talleres, musica y Sala Educati
conferencia 12h
Patio
12h

Celebracion del Afio Origen e histor
nuevo chino MNCM
Danzas, talleres, musica y Sala Educati

conferencia 12 h
Patio
10 h
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Visita guiada teatralizada,
Cine, y Sala Intermedia
18 h

POSICION
rabados
(Jo]

Nivel

>y

GLORIA ARTIS, JORGE BERDEJA

; Origen e historia del

\Hndo MNCM
va Sala Educativa
14 h

a del
va

RESPONSABLES DE LA PUBLICACION
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