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El sitio que ocupa Agustin V. Casasola (1874-1938) entre los fotdgrafos de su gene-
racion lo acerca mas a la tradicion de fotégrafo de prensa que a la de fotografo de
estudio. No obstante, existe una veta poco explorada de su trabajo en este Ultimo
espacio. La labor de Casasola como retratista en el estudio que llevaba su propio
apellido constituia una alternativa al trabajo para la prensa, pero debido a su con-
dicion modesta, este estudio ha sido eclipsado por la labor desempefiada por los
elegantes gabinetes de la Ciudad de México.!

Alejado de los talleres lujosos y opulentos de la calle de Madero, el estudio de Ca-
sasola se ubic¢ alternativamente entre las calles de Nuevo México y Ayuntamiento
entre los aflos 1912 y 1921, situadas en el costado poniente de la céntrica arteria
de San Juan de Letran. A partir de 1921, probablemente el domicilio de este es-
tudio cambi¢ a la calle de Republica de Chile. Asi lo atestigua un retrato de dama
con el sello correspondiente.



Durante el ultimo tercio del siglo XIX el retrato de estudio “habia constituido un
campo profesional solido” y su practica se resumia en los nombres mas célebres
y destacados: Lorenzo Becerril en Puebla, Octaviano de la Mora en Guadalajara;
Antioco Cruces en la Ciudad de México, y finalmente los Hermanos Valleto en la
misma capital de la republica.? Pero la labor fotografica a finales del siglo XIX no
se realizaba exclusivamente en los estudios fotograficos. Muy pronto se desarroll6
la fotografia de aficionados, la produccion y venta de postales, y sobre todo la
fotografia destinada a la prensa. La incorporacién del medio tono en las publica-
ciones peri¢dicas a partir de la Ultima década del siglo XIX propici6 el surgimiento
de un nuevo trabajador de la prensa, al cual se denomindé el fotégrafo-reporter, o
simplemente el fotdgrafo de prensa. Asi fue como en la década siguiente, de 1900,
surgié este nuevo operador de la camara que, como en el caso de Casasola, no
habia desarrollado previamente su labor en algun estudio fotografico.®

La historiografia tradicional habia asignado a la Agencia Casasola, fundada en 1912,
la ingente tarea de eventual distribuidora de imagenes para la prensa de la Ciudad
de México, sin embargo un acercamiento mas cabal a su produccion ha indicado
que el retrato de estudio fue otra de las actividades a la que Agustin V. Casasola se
dedicd, lo cual es posible que haya influido para suprimir el nombre de “Agencia”,
en su negocio y que para 1920 quedara solamente el rétulo de “Casasola Fots”, tal y
como se puede apreciar en una imagen tomada alrededor de ese afio y que mues-
tra la fachada de su negocio en la calle de Ayuntamiento nimero 4.

De esta forma, durante la década de 1910, el negocio de Casasola constituia un
estudio y un local de produccioén fotogréafica y de enmarcado de fotos. La observa-
cion de algunas placas conservadas en el acervo Casasola de la Fototeca Nacio-
nal, ha permitido corroborar e inferir que la produccién de este pequefio estudio,
incluyé un tipo de retrato que podriamos llamarle popular o vernaculo,* mas cer-
cano al quehacer de los fotografos minuteros o de los fotégrafos viajeros. En este
estudio popular, llamaba la atencion la ausencia de los grandes decorados, del
mobiliario exquisito y en general del atrezzo caracteristico de un Cruces y Campa,
de un Emilio Lange, de los Hermanos Valleto, o de un Octaviano de la Mora.

Una de las caracteristicas de este retrato es la incorporaciéon del fondo neutro
utilizando lienzos o pafios de color obscuro o claro, indistintamente que, por cier-
to, tampoco constituia una excepcion en los estudios fotograficos, sobre todo en
Europa y en Estados Unidos, toda vez que eran utilizados con frecuencia. En este
caso, la atencion se concentra en |0s rostros, a la manera de como lo hizo Nadar
cincuenta afios antes, toda proporcién guardada.

De este modo, los retratos del estudio Casasola tenian la intencién de constituirse
en un referente del retratado a precios modicos, seguramente mas econémicos
que los que se ofrecian en un estudio elegante de la calle de Madero, como los
de Martin Ortiz, Gustavo Silva, Manuel Océn, Maria Santibafiez u otros similares.®
Lejos quedaban los personajes célebres, politicos, generales revolucionarios, o
la aristocracia de resabios porfiristas, quienes probablemente preferian estos
gabinetes. Por el contrario, en el estudio de Casasola desfilaron colegas perio-
distas conocidos del fotégrafo y personajes anénimos, quiza avidos de tener su
efigie a bajo costo.
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se asoma un rostro o un brazo de alguien que sostiene el pafio de fondo. Quiza

por ello son personajes mas cercanos al ideal de la mimesis, en una imagen mas

“limpia”, sin la parafernalia del boato del estudio y sus adminiculos. Este estilo de

fotografias, quiza algunas fallidas y otras con mayor resolucion, fueron muy soco-

rridas en el estudio Casasola, entre los afios 1912 y 1921.% En otros casos, detras

de este precario fondo destacan cuadros y fotografias de lo que parecen artistas,

cantantes de dpera o de zarzuela, lo cual nos sugiere el decorado del estudio-
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oficina de Casasola. Otras imagenes méas indican la disposicion de las sillas que
se utilizaban, las vitrinas del negocio, los escritorios con sobres que probablemen-
te contenian impresiones, trabajos pendientes; pequefios cuadernos, libretas o
carpetas con documentos y fotografias.

Quiza influido por su colega Antonio Gardufio, o por un Gustavo F. Silva, quien
como fotégrafo pictorialista “promovid su propia artisticidad a partir del retrato de
artistas”,” Agustin V. Casasola acudi6 al repertorio formal de estos grandes nom-
bres con estudios de cantantes, bailarinas, tiples y periodistas. Algunas de estas
imagenes tenian como destino las paginas de los periddicos y semanarios de
espectaculos o de frivolidades, pero otras, probablemente eran destinadas para
amigos de las personas retratadas, para los muros de las salas o para los escri-
torios y mesas de sus conocidos. Ya para el afio de 1921 no era dificil observar
las composiciones y los claroscuros de los retratos, publicados en las revistas
ilustradas de la época.

La mayoria de estos retratos elaborados en el estudio de Casasola fueron concebi-
dos con el propdsito de circular en la esfera privada, pero por su propia condicion
de fotégrafo de prensa y posteriormente con la génesis de su acervo, las fotogra-
flas transitaron a la esfera publica. Estas imagenes que han llegado hasta nosotros
se conservaron en el archivo principalmente por la amistad o cercania del retrata-
do con nuestro fotégrafo. Es el caso del periodista y fotdgrafo Rafael Sosa,® quien
aparece en estas imagenes ataviado con una boina, su bufanda y una especie de
abrigo o0 saco de lana. En la primera de ellas se observa la iluminacion con una
fuente de luz oblicua; Sosa es captado de frente con un cigarrillo en la boca; el
humo la convierte en una imagen difusa, con una especie de flou, a la manera de
los pictorialistas. En el otro retrato de esta misma serie, la luz natural de la ventana
le otorga otra actitud, ya que se observa el contexto de lo que parece el propio
estudio fotografico.

Ademas de estos retratos con fondo neutro, Casasola utilizd también algunos telo-
nes de fondo de manufactura popular. No se ha podido determinar todavia a qué
domicilio corresponde este estudio cuya caracteristica notable son los tablones de
madera del piso. Por ejemplo, ese retrato que presenta a una pareja, formada por
un hombre identificado solamente como “Robles”, junto con su mujer. La imagen
muestra en primer plano los tablones de madera en el piso. Frente al telén del
cortinaje aparece una especie de biombo descuidado y roto en la parte central,
con fondo obscuro y base de madera —que enmarca a las personas—. Los cor-
tinajes de la parte superior sugieren una entrada de luz solar, que probablemente
provenia de un domo. Al fondo, del lado izquierdo yace una silla de madera y muy
préxima otra de tipo vienés. La composicion de la fotografia es un documento en
si mismo del estudio de Agustin V. Casasola, ya que la toma abierta nos permite
ver a ambos personajes, muy serios ante la camara, pero ademas lo que hay alre-
dedor de ellos. La mujer de pie sobre en un trozo de madera, con el propdsito de
que la estatura entre ella y el hombre no sea tan contrastante.

Al parecer, el sentido de estas fotografias era recortarlas y realizar una compo-
sicion apropiada para una conmemoracion especial, como en este ejemplo de
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1923, en ocasioén de los cincuenta afios de casados de una pareja. En esta ocasion

Agustin Casasola firma su composicion visual como “A.V. Casasola”, e incluye tres
fotografias de la pareja, asi como los retratos en évalo de quienes seguramente son
los hijos de los personajes principales.

Las imagenes originadas en el estudio-taller-oficina de Agustin V. Casasola nos
permiten examinar aquello que se encontraba alrededor de la camara de su estu-
dio popular, pero también puede extenderse a cualquier estudio fotogréfico de la
propia Ciudad de México y sus alrededores. La diferencia entre un estudio como el
de Casasola, y los refinados gabinetes de origen decimondnico es que la intencion
de aquel es el periodismo. Es decir, Casasola proviene de las filas del periodismo,
a diferencia de otros fotorreporteros de la época, como Heliodoro J. Gutiérrez,
Antonio Gardufio, Ezequiel Alvarez Tostado, cuyo origen como fotégrafos no era la
prensa, sino el propio estudio fotografico o, en el caso de Gardufio, la Academia de
San Carlos, cuyo fin principal era la estética y el preciosismo de la imagen.

Con ello insistimos en que Casasola, si bien mantenia su agencia-estudio, vivia
del dia a dia del retrato individual y colectivo. Tal y como sefialaba en uno de sus
anuncios habilitado en la propia agencia, Casasola no sélo tomaban fotografias
en su local; también acudia a donde le solicitaban alguna imagen. Eso explicaria
las distintas imagenes que tenemos, situadas en los hogares de los fotégrafos de
prensa, como en el domicilio de sus primos Gonzalo y Ernesto Herrerias, o en la
casa de su amigo Abraham Lupercio. En el nuevo régimen fotografico destinado
a la prensa, la fotografia trabajé con preceptos heredados de la pintura, pero al



mismo tiempo introdujo elementos modernos, como el factor de los retratos verna-
culos, o aquellos situados en la sala de las casas, en los patios, o en la calle, es
decir, el elemento “natural” del fotoperiodista.

Lo que se pensaba que era la gran “Agencia Casasola”, proveedora de imagenes
a todos los medios impresos de la Ciudad de México, en realidad funcionaba
como un pequefio estudio en donde también se enmarcaban fotografias, se ven-
dian postales, y se hacian retratos con el nombre de “Casasola Fots.”, o “Casasola
e Hijos”.

Me parece que en ambos casos (gabinete y agencia) hay rasgos en comun: los
dos son “unidades de produccién estética”,® y ambos tienen una connotacion de
interés econdmico. Es decir, son negocios y por lo tanto existen razones de tipo
pecuniario en su funcionamiento.

Si bien, los estudios o gabinetes fotograficos de origen decimondnico eran repre-
sentantes de la opulencia y distincion burguesa, las agencias y estudios fotografi-
cos como la de Casasola, comenzaron a ser espacios populares de circulacion de
la imagen, porque empezaron a divulgar y vender al publico en general y proba-
blemente a los editores de periddicos, las fotografias destinadas a la prensa. Asi,
junto a esta fotografia destinada a la prensa de principios del siglo XX, aparece

este retrato de corte popular que muy pronto pobld los rincones mas alejados de
la Ciudad de México y de todo el territorio nacional.

1 Una investigacion reciente que aborda someramente esta faceta
de Casasola es: Daniel Escorza Rodriguez, Agustin Victor Casa-
sola. El fotégrafo y su agencia, México, INAH, 2014, p. 132-134.
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Cheroux, La fotografia vernacula, trad. de Rémy Bastien, México,
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recuerdan las mantas o escenografias simples de las modelos del
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de Rebeca Monroy, “Haz de luz: la mirada de Antonio Rodriguez
y el fotoperiodismo contemporaneo”, en Cuicuilco, Vol. 14, No. 41,
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