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Vanguardia y razón

Decenasde libros entre novelas, catálogos, cartas, fo­

lletos, así como videos,guiones,coreografías, artícu­

los yexposiciones conforman ahoraeluniversosobre

TinaModotti. Masparadójicamente escasa reflexión so­

bre su obra fotográfica. Porque esevidente,ante tantas

biografías, que su persona -en su vidapública y en

la privada- ha sidoel tema recurrente. Enmucho de­

bidoal tiempoque le tocóvivir,de notablemovimiento

cultural,en el quejunto con ella surgen otras figu­

ras fundamentales que seentrecruzanyseretroalimen­

tan enelMéxicode losveinte. Por ahíesquesecomenzó

a dar su mitificaciónen donde sus amores y sus con­

flictos serán exaltados antesque su obra.y aunque una

cosa suele alimentar a la otraTina Modotti es, fun­

damentalmente, una fotógrafacon conciencia de la

expresión visual y susimplicacionessociales, cuando

asíse requirió. Por eso en México fue, sin duda, una

pionera de las ideas vanguardistas en la fotografía.
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Ideasque tuvieron eco, que fueron asimiladasy revi­

talizadas , entreotros fotógrafos mexicanos (larga es

la nómina: Rafael y Antonio Carrillo, Luis Márquez,

José Torres Palomar; y los más evidentes Agustín ji­

ménez,Manuel Álvarez Bravo yAuroraEugeniaIatapí).

Es evidente también que la Tina Modottide

las últimasdos décadasdel siglo, sobre la que hay una

exacerbación idolátricade su persona, no es la mis­

maquevivió ensutiempo ---contra todo, ampliamente

reconocida- peroquedespués permaneceria largamente

en el semiolvido (a su muerte en 1942,junto a una

exposición, se publicagracias a ungrupo de amigos

el quesería su primer libro, y despuésun largo silencio

hasta 1975 en que Mildred Constantine regresa a eUa

en unainicial biografía). Aunque aquí hay que res­

catarel trabajoque realizó Beaumont Newhallquien

en dos ediciones de su célebre Historie de la fotogra­

fía (1964 y 1972 ) la llegó a incluir como una fo-
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tógrafa singular; y él mismo la contempla dentro de

un periodo devanguardia en la muestraProto-Modem

Pho/ography (Museo de BellasArtes, Santa Fe, 1992).

Sobreesto,entonces,quisimos volvere incidir; sobre

larazónvanguardistacontenidaen susimágenes:sus

motivaciones estéticase ideológicas, susbúsquedas y

hallazgos.

Para ello convocamos a los investigadores

Elisa Lozano yJesús Nietode la UNAM para ser nues­

tros editores invitados - autores de una exposicióny

libro enproceso de ediciónsobre lamuestra individual

que Tina realizóen 1929, significativamenteapenas

mencionadaporsusbiógrafos. Por sulado, tresautores

ofrecen nuevas lecturasasusimágenes: Antonio Saborit

quienecha mano denovedosasreferencias(Joyce y su

Ulysses, ConsueloKanaga ); Rosa Casanova quien hace

unarevisiónsobre el costumbrismo en Modotti , visto

principalmente desde el individuosocial salido de la

posRevolución; y Mariana Figarella - autora de una

notable tesis universitaria sobre Westony Modotti­

queporsu ladoexplora los contenidos modernos en

la fotógrafa. Alberto Hijar incideen Tina comos uje­

tohistórico,como unaartista comprometida desu tiem­

po,más alládeuna novelesca vida;mientrasGennán

List Arzubide, con humor ycompromisode amigo, la

recuerda dentro de su tiempo en un texto por él pu­

blicado hace cincoañosenel diario Excélsiorque hoy

reeditamos para los lectores de Alquimia.

Entonces:ante la avalancha de la vida mo­

dottiana, que se imponga la reflexión sobresus imá­

genes.

JoséAntonioKodrigucz
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