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poco analizada? Curiosa situa

ción, ya que la exposición de

Tinaen su momento, taly como

lo señalan los diariosy publi

caciones de la epoca fueun he

cho cultural degran magnitud,

loscriticos de arte le dieron gran importancia a su obra, analizaron sus formas,

temas, y su preocupación social, admiraron su modernismo en las composicio

nes, su búsqueda y posiciónideológica.

Tina comienza el año de 1929 de manera dramática. En el mes de ene

ro sucompañero sentimental,el estudianteJulio Antonio Mella, esasesinadode

bido a móviles políticos, por ello se ve envuelta en un escándalo propagado por

la prensa, que irónicamente la llamé "LaMagdalena comunista." Seenfrenta a

intensos interrogatorios, a la reconstrucción de la escena del crimen, y a las acu

saciones acerca de su participación en el suceso. Sin embargo Tina:

Al revisar la amplia bibliogra 

fía existente sobre Tina Modo

lli , llama la atención el poco

interés que historiadores y bió

grafos le han br indado a la

únicaexposición individual que

realizara la fotógrafa en vida.

¿Por qué si esta muestra fue la

concreción de su obra es tan

Al día siguiente, nog uardocomo

no aseguróque todo habíaacabado poroello

ni dijoque hobíoenvejecido diez años

no exclamó que deseaba morir :

Pero lagcntc , demasiodo ocostumbrado oteatroIiZlJr

el dolor

opinó :esto mujer no tiene corazón
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Este fragmento det poema de Cube Bonifant

publicado en ElUniversal Ilustrado' esla contrapar

te a la prensa amarillista que tanto la atacó,y una de

las tantas muestras de solidaridad y apoyo que reci

bió de sus amigosmexicanos yextranjeros.Los meses

siguientes fueron muydifíciles para ella, afortunada

mente su creatividad la ayudaría a salir adelante.

Tina decideviajar a Oaxaca,donde realizará

varias imágenes sobre los habitantes ycostumbresdel

IstmodeTehuantepec.

Endefinitiva, 1929esun añoclave en lavida

de Tina Modotti tanto en el aspectoprofesional, como

en el emocional.

Para ese entonces era ya una fotógrafa re

conocida en México y el extranjero, no sólo por las

exposiciones en las que había participadojunto a ar

tistas de la talla de Diego Rivera, Pablo O'Higgins,

ManuelÁlvarez Bravo.jean Charlot, Fennín Revueltas,

Roberto Montenegro,el Dr.Al! y EdwardWeston, yque

fueron reseñadas pordiarios capitalinos y locales, sino

también por la difusión que hicieron de su obra des

de 1925 revistas como CrauiveArt,MexicanFolkways,

Formay Horizonte. En este periodo destaca su partici

pacióncomofotorreportera paraelperiódicoElMilchete.

Dentrodelcontextopolítico ysocial hayque

mencionar que entre los añosde 1927 Y1929 el pais

fue escenario de violentasguerras y procesos sociales
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de gran repercusión, tanto en el plano

nacional e internacional; así como la

huelga estudiantil que condujo a la

autonomía universitaria.Es en estemar

code acontecimientos que Tina Modo

tti realiza una diversidad de instan

táneas' fotomontajes y composiciones

fotográficasquedaráncuentade las con

tradicciones del régimen posrevolucio

nario y de distintas manifestaciones

sociales.

Luego de participar en exposicio

nescolectivasyde tener una formación

yobra s ólida, es lógico pensar queTina

comofotógrafa queríadar lUl pasomás

firmeen su carrera: el de hacer su propia exposición,

sin pinturas ni esculturas alrededor; una muestra en

la cual ya nosele identificara máscomo la "discípula"

de Weston,adjetivocon queera conocida en las rese

ñas periodísticas. Para tal efecto buscó el apoyode los

directivosde la Galeriade ArteModerno:CarlosOrozco

Romero yCarlosMérida, con la idea de exponer en el

Teatro Nacional (Palacio de Bellas Artes). Sin embar

go este proyecto no pudo concretarse. Para su fortu

na Tina obtuvomeses más tardeel apoyodel rector de

la Universidad Nacional de México, Ignacio García

Téllez, quienpatrocinóypidióaldirectorde la Biblioteca

Nacional, Enrique FernándezLedesma, seencargarade

lasgestiones para efectuar dicha exposición. El lugar

elegidofue el recién reformado vestíbulode la biblio

teca, situado en la esquina de Uruguaye Isabel la Ca

tólica, y la misma sería programada para el mes de

diciembre.

Para difundirla, Fernández Ledesma no esca

timógastosni esfuerzos; imprimióinvitacionesy car

teles, los cualesfueron distribuidos inmediatamente.

Asimismo, la prensa divulgó ampliamente la exposi

ción y algunas de sus fotografías antes y durante su

exhibición.

Frente a las condiciones citadas, la realiza

ción representaba para la Universidad Nacional, con

siderando la ideología deTina yel fuertecontenidosocial



dela misma, una acción de libertad artística en el marco

del ejercicio de su autonomía y de la orientación so

cialista que sus directivos pugnaban. Por tal motivo,

se comprende por qué Tina Modottidedicó la exposi

ción al rector IgnacioGarciaTéllez.

La inauguración fue el 3 de diciembre a las

siete de la noche, bajo un ambiente festivo en el cual

convivieron tanto autoridades universitarias, artistas

e intelectuales comopúblico en general, quienes dis

frutaron de las canciones revolucionarias de Concha

Miche!.

Lamuestra permanecióabierta en horas há

biles - incluyendo los domingos- hasta el 14 de di

ciembre, día en que David Alfaro Siqueiros, en una

conferencia la llamó: (l ¡Laprimera exposición fotogra

fica revolucionaria de Méxicol",denominación con que

pasaría a la historia. Es importante señalar que en la

muestra seencontraba el manifiesto deTina Modotti:

Sobrela fotografia.

Cuando observamos las fotografía s de la

misma,' lo primero que nos sorprende es el retratode

Julio AntonioMella, en la parte másalta, encabezando

toda la obra ; como signo evidente de indignación y

protesta contra el asesinato del militante cubano que
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quedó impune. En la fila inferior, entre otras, encon

tramos la máquina de escribir de Julio Antonio con

un fragmentodelepígrafedeTrotsky,

Respecto a lasdemásimágenes, sepercibeque Tina

no siguió un orden cronológico o temático, ni las co

locó por grupos tal y como narran los críticos de la

época.' Igual encontramos una madre amamantandoa

su hijo junto a la fotografía de un maizal , que las

manos de una lavandera entre simbolosde la revolu

ción. Las fotografías se colocaron en dos filas, al es

tilo decimonónico, tal vez por las limitaciones de

espacioseencuentran demasiadocercanas.

Tina mostró la lotalidad de su obra, desde su

etapa temprana, enfocada mása una fotografíaforma

lista en la cual el estudio de las texturas y puestas en

escena se verán reflejadas en la serie de naturalezas

muertas: Alcatraces, Lirios, flordemanito,y en com

posicionesgeométricas realizadas en exteriores como

Cañas, Maizal, Nopaly Palmeras,vista en su conjun

to, la fotografía experimental, será predominante. Pos

teriormente atravesará por un momento de transición

en el cual retomará elementos como la figura huma

na presente desde el inicio de su obra, por ejemploen

las fotografías Carpa de circo o Tanque número 1y

2. La modernidad está presente en las obras: Cons

truccióndet edificio de laSecretaria de Salubridad, el

Estadio Nacional, las imágenes de los cables de tele

comunicaciones y la torre o las gradas del estadio,

donde logra composicionesgeométricas, afines al es

tridentismo.Este movimiento literario de vanguardia,

fundado por Manuel Maples Arce y Germán List Ar

zubide, caracterizado por el culto a la industrializa

ción y la modernidad, fundó la revista Horizonte

(1923-1926),en laque sedifundirán lasobrasdeTina

Modotti, Weston, Leopoldo Méndez, Alvade la Canal

yjean Charlot, entre otros.'

Cabedestacar que a diferenciade Weston, la

fotografía modernistade Tina mantuvodesde un prin

cipio elementos humanos en su composición, lo cual

será el vértice que le conducirá por un camino dife

rente.Westonporsu parte profundizará en labúsqueda

de las formas abstractas, mientras que en Tina, bajo
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las condiciones socialese ideo

lógicas en las cuales se desen

volvía,predominará un cambio

en los suje tos fotografiados;

imágenes de obreros, campesi

nos, niños y mujeres margina

dos,y suscondicionesmateriales

de vida, entre otros.

Las composicionesrea

lizadaspor Tina ya no se limita

rán a elementos de lanaturaleza

con mirada ingenua o románti

ca,sinoque también portarántul

sentidoelaboradoa partirde una

mirada critica. Producirá nuevos

efectos que resigníficaran la ico

nografía de la época, para ello

dispone el arreglo de signos, agrupándolos y cornbi

nándolos,mismos que proceden de los universos sim

bólicos del socialismo y nacionalismo: la hoz y el

mart illo, la guitarra, el maíz, el sombrero y la cana

na, los cuales'serían calificados en su momentocomo

un resumen de la revolución "con sus anhelos y sus

gestas." .5

Tina fotografió también loscontrastes de la

capital. Por un lado la modernidad, en sus construc

ciones, su industria, el México pujante, por otro, la

marginación y la pobreza, como seobserva en las fo

togr afías realizadas en la colonia LaBolsa, donde, el

fotomontaje la eleganciay lapobreza,podría ser el su

mario de ambas caras y contrastes de la ciudad.

Esta faceta de obra social de Tina sobre el

México marginal, muestra cómo al iadode la opulencia

de los posrevolucionarioshabía otros que adolecían de

mínimascondiciones de vida;mujeres y niñosque ha

bitaban regiones inhóspitas en barr ios marginales de

la ciudad, así como obreros y campesinos en susca

sas, pueblos y escuelas.

Durante esta época la fotografía de Tina se

caracteriza por una visión realista de la sociedad y sus

integrantes. Deahiquesusimágenes,queacompañaban

textos duros e irónicos de otros autores publicados en

ElMachete, muestran la cruda

realidad de un mundo alejado

de la solidaridad posrevolu 

cionaria, como las fotografías

HombresleyendoElMachete y

Niño en cucllJlasque seencon

traban en la exposición.

En la muestra estuvieron

presentes una serie de retratos,

sin embargo lasdescripcionesde

la época no permiten la identi

ficación de los personajes, ya

que son calificadoscomo "gente

interesante" o "personascono

cidas". Tinarealizó imágenesde

Dolores As únsolo Martinez del

Río, Germán List Arzubide,

francesToor, Carleton Beals, Moisés Sáenz, Lupe Ri 

vera, Antonieta Rivas Mercado, Xavier Guerrero y Fe

derico Marin, entre otros, y suponemos que varios de

ellos seexpusieron.

Apartada delpictorialismo, comente en voga

de esa época y de los lugares comunes, mostró tam

bién las fotografías que hiciera jun to con Weston, en

1924,delcxconventodeTepotzotlán,por ejemplo la fo

tografíade la bóveda llena de sensualidad por sus su

gestivas formas y líneas, que fuera comparada con el

sexo de una mujer. Los espectadores pudieron obser

var su serie de tehuanas, mujeres llenas de orgullo

con jicaras y canastas en la cabeza, con ropa borda 

da, ricamente adornadas con collares y are tes, o con

ropas rasgadas,en sustareas cotidianas, en el mercado,

o lavando la ropa mientras los niños se bañan.

Laexposición fue todo un éxito, destacados

críticosy literatos de la época como Carleton Beals, Xa

vier Villaurrutia, FraileesToor, Ba1tasarDromundo y

Martí Casanovas,entre otros, reseñaron la exposición

en revistas de arte y en la prensa nacional. Los aspec

tos destacados fueron la sensualidad en las formas, su

arte revolucionario en el más amplio de los sentidos,

su posición ideológica , la capacidad de síntesis para

captar la inquietudsocial que se vivíaen esemomento,
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la falta de premeditación en las tomas y la ausencia

de trucos; los símbolos revolucionariosy "sus moti

vos del Istmo", sus naturalezas. En varias reseñas se

habla también de !ajuventud de Tinay el desarrollo

que podría tener en el futuro.

Desafortunadamente la carrera brillante de

Tina queda truncada semanas después de tan rotun

do éxito personal yartístico: esacusadade intervenir

en un atentado fallido contra el presidente de la Re

pública Pascual Ortiz Rubio.

Sale deportada hacia Europa el 24 de febre

ro de 1930. Residirá en Berlín,"Moscú, Francia y Es

paña; participara activamente en el Socorro Rojo y

ayudará a los republicanos de la Guerra Civil Espa

ñola, utilizando un nombre falso.

Regresaa México ilegalmente,dondegracias

a la amnistía decretada en marzo de 1941 podrá re

sidir el resto de susdías con su verdadero nombre. Su

"cámara mágica" novolverá a captar a susamigos.ju

guetes, las mujeres de Oaxaca, ni losalcatraces que

tanto legustaban.

¿Quéhubiera fotografiado al regresar a Méxi

ca? ¿Cómo vioa la sociedad mexicana, suspaisajes y

su miseria WIa década después? ¿Qué impresión ten

dría de lascondiciones socialesy su política ?

Al margende lasespeculaciones acerca desu

vida, lo que se debe valorar esel legadoque nos dejó

como fotógrafa, esta mujer que es mucho másque WI

mito necesario para cerrar el siglo XX.7

I ElUniversalIlustl'8do,México, 20deenerode 1929.
1 Existen tres fotograflesde la muestra:la másconocida yque ilus
traesteartículo esatribuidaa Enrique Díaz;una anónimade ElUni
versalGrálico, México,4 dediciembrede 1929, p.l ;y porúltimola
publicada porElNacional,Mexico,4 de diciembrede 1929,en laque
Tina apareceal frente de su obra.
' Quienes las describenporgruposcomo"Naturalezas muertas",
"Obrasde simple reproducción", "Indiasamamantando a sus hijos"
y"Retratos".Gustavo Ortiz Hemán, "Laexposición fotográfica de
Tina Modottí", JJNacional,México,D.f, 9 de diciembrede 1929.
•Luis MarioSchneider, Elestn"dentismo, unalHCJ7ltura de /aestrate
gia. EdicionesBellasArtes, INBA, México. 1970.
' Martí Casancvas, revista30-30,vol. lO,México, 1929.
' Lugar donde realiza sus últimas fotografías .
7 Lareconstrucciónde la exposición de 1929,se basóen fuentes bi
bliohemerográficas de época, así como en documentos originales,
hasta el momento hemos identificado42 fotograñas.

C;¡nI JlI , hozy sul f.Jfn (comdortvoluClonano), I927
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