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PATRICIA M Ass e

El mundo de los objetos y cosas (naturales y cultura ­

les ) suscitó en los fotógrafos modernistas un interés

sustancial. El alcance de una nuevavisión tan anhelada

por estos fotógrafos entrañaba una disposiciónespecial

para descubrir belleza en lo que para los demás pasa­

ba desapercibidoo resultaba insignificante. Enlos hu­

mildes y desestimados objetos domésticos o en lospulidos

artefactosde la nuevatecnología, en el troncodeun árbol

o en una hoja, los fotógrafos encontraron inusitadas po­

sibilidades estéticas. Yael hecho de fotografiarlos, im­

plícitamente, era conferirlesimportancia.

El uso degrandes acercamientos, ladescontex~

tualización de losobjetos de su ámbitocotidiano, losau- ----:;

dacesencuadres, la máximaclaridady definición de las

formas, la percepcióndel objeto en términos construc- O h/mle ldHono,1925.NUm.deinv.35288

tivos y estructurales, se constituyen en estrategias vi·

suaIes para que las cosas se manifie sten en sí y por sí mismas, en su máxima

objetividad, evitando de esta manera el contenido narrativo, las interpretaciones

subjetivas y el pintoresquismo que tanto repelían los modernos. Dispositivos vi­

suales que aparentan los intereses de dos grandes fotógrafos objetualistas como

Ranger Patzsch y Weston, referencias ineludibles en la fotografía mexicana mo­

derna,

Sinembargo, diferencias conceptuales profundas separaban a estos fe­

t ógrafos, Ranger Patzsch era un materialista pragmático que erradicó de su dis­

curso palabras como emoción y arte a las que considera "como no objetivas, no
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críticas",demasiado cargadasde subjetividad para pre­

sentar la realidad de los objetos en la naturaleza. De

allí su frío distanciamiento al pre sentar la morfolo­

gía estructural de las cosas.

Weston, más espiritualista, se hallaba per­

meado de la actitud animista whitmaniana: el yo fun­

dido en la natur aleza y en las cosascomo reveladoras

de un todo. "Lo que yo registro no es una interp re­

tación, mi ideade 10 que la naturaleza deberíaser, sino

una revelación, un absoluto e impersonal reconocimien­

to de las cosas", 1 escr ibirá Weston. Pero aun cuan­

do señalóque no le interesabahacer una interpretación

subjetiva de las cosas, al contrario de Renger Patzsch,

emoción, casualidad e instinto son palabras que fre ­

cuentemente aparecen en sus diarios y cartas y son

cualidades que transmiten sus imágenes.

En elcine yla fotografíasoviéticosde losaños

veinte, la representación de la máquinaes un tema sus­

tancial, IIn acto de fe irr evocable en la modernidad. La
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máquina es una metáfora del progreso

y de las nuevas relaciones sociales de

producción. En las películasde Eisens­

tein, que son conocidasen México tem­

pranamente' losobjetos~ presentadosen

foto fija ya través de audaces acerca­

mientos, setr ansfigurarán en símbolos,

a veces oscuros, que enfatizan ycortan

a veces la secuencia narrativa, comple­

jizándcla.

Larepresentación del objeto en la

fotografía mexicana moderna concentra

el interésde losjóvenesfotógrafos de los

años veinte. La presencia de Weston en

el pa ís (de 192 3 a 1926), el conocí ­

miento de la nueva fotografía alemana

a través de las revistas que llegaban a

México (Camera, AmericanP!Jotography,

etcétera), el cinesoviéticoquevieron los

mexicanos a través de los cineclubes,

ademásdelpropio efervescentemomento

cultural que se vive en el país en los

veinte, SOl! determinantes para la irru p­

ción de una fotografía con sentido moderno.

Quizás una de las características de las van­

guardias en México ---ello esextensible para toda La­

tinoamérica- sea esa capacidad para devorarlo todo

y,al cabo de un tiempo, reapropiarlo, descontextuali­

zarlo y refor mularlo para dar lugar a un producto

"otro", llenode referenciaslocales que responden y re­

flejan necesidades part iculares yculturalespropias. En

la obra de Tina Modotti, ManuelÁlvarez Bravoyquizás

un pocomenos en la obra de Agustínjiménez,esta ope­

rac ión de transmutación ocurre al momento de con­

frontarsecon elmundo de los objetos,con una frescura

de visión inéditas, en la que los evangelios fotográfi­

cos pur istas se quebrantan y la mirada de un mundo

cerrado sobre si mismo. propio de los objctualistas ale­

manes y norteamericanos formalistas seabre a otro tipo

de experiencias y preocupaciones.

La rep resentación del objeto y los still lite

predominan en la pr imera obra de Tina Modotti. La



lección de Westondeterminala mayor parte desu traba­

jo: énfasis en la claridad de la composición, en la b ús­

quedade la secretaestructura de lascosas, en la imagen

nítida y bien focalizada, preceptos puristas que Tina

respetará en un primer momentoy que están presentes

en fotogra fías como Convento de Tcpotzotldn o Car­

pa de circo de 1924. Así como también en sus imá­

genes de objetos industriales, iconos del naciente

proceso de modernización del país, realizados con el

propósitode ilustrar un poemarioestridentista de Ger­

man List Arzubide: Elcanto de loshombres.'

Otras imágenescomo Rosas,Alcatmccso J70r

de manitooe 1924, se hallan tan impregnadas de aire

poéticoy subjetivo queanilla lasintencionesde realismo

y objetividad preconizadas por Wcston. V, es que con­

trariamente a su maestro, Tina se valdrá de los obje­

tos para expresar una metáfora de la realidad. Los

objetos en sus fotos se transforman y adquieren un

significado otro,a veces simbólicoo emblemático. Nada

más lejos que buscar en ellos su propia esencia. Más

bien son manipulados para expresar la idea que la fo­

tógrafa precisa: significaciones ideológicas. Es lo que

ocurre con suscelebresalegoríasde la Revoluciónrnexi-

nordemanifo,19Z~ . Núm.de inv.353~ 9

cana: Ouitsrm,machetey hoz,Mazorca, cananay hoz,

Sombrero, martilloy hoz O928-1929), imágenes a tra­

vésde las cuales Tina pretende caracterizar el sentido

revolucionariode la unión del trabajo obrero ycampe­

sino. Estas fotografías se convertirán en un símbolo

eficaz que sintetiza las ideas políticas que se maneja­

ban en ciertoscírculosartísticose intelectuales mexi­

canos:el hacer analogías entre las revoluciones rusa

y mexicana. Ideas que se repiten en alguna obra mu­

ral de Rivera y Siqueiros. En la serie de fotografías de

manos manipulando objetos como una pala, un títe­

re, o lavando ropa, en un primer plano, obedeciendo

al carácter emblemático que guía su fotogra fía, Tina

pretende caracterizar a la clase trabajadora mexicana.

Valiéndosede los objetos, Tina Modotti caracteriza uno

de los interesesgerminales de la vanguardia artistica

mexicana: hacer arte social sin dejar a un lado el arte

puro, unir arte y propaganda.

El aspectoobjetual, asimismo,determina parte

de la obra de Manuel Á1varez Bravo. Fotografías tem­

pranascomo Ondas depapelyjuegosdepapelO926­

27), pueden entenderse como diverti mentos, pero

también como ejerciciosformales de observación del

objeto para estudiar, a partir de éste, la composición,

la luz, la tonalidad y la estructura, que lo ayudaron

a alejarse de su inicial pictorialismo.

Aunque enjk:amasdesnudas de 1929 los

ecos westonianos son evidentes:el encuentro de una

fina tensión entre objeto tradicional y forma vanguar­

dista como señala Olivier Debroise; 3 también halla­

mos elementos inédi tos que se mantendrán como

constanteen el ulterior trabajo de Álvarez Bravo, el hu­

mor.¿Acaso esdisparatado imaginar -----conociendo el

humor caústico del autor- que sepropuso hacer una

versión mexicanista o parodia,de lasexquisitasy esen­

cialistas columnas de Brancusi? Al jugar aquí con los

irregulares cortesde cada uno de los pedazos de jica­

ma sobrepuestosen un tambaleante equilibrio.

Instrumental de 1931 es quizás la fotogra­

fía que los críticos más han emparentado con la obra

de Renger Patzsch. Si bien a Álvarez Bravo le interesa

en esta foto describir la morfología estructural de las
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TinaModotli, Tilirl~ero, 1929

herramientas en un primerplano, la riqueza de tex­

turasque sucámara registra,carga tan expresivamente

la imagen, que la alejade la fria objetividad de lases­

tructuras pulidasdel alemán. Igual sucede con lIuina

de 1930, la fotografia del segmento de una estructu­

ra aislada, casi una silueta, contrastada con el gran

plano vacio del cielo de fondo. Aunque más que cap­

tar la geometría de la estructura, Álvarez Bravoquiere

describircon la mirada, detenidamente, las imperfec­

ciones, los accidentesde las lineasque bordean y de­

limitan la estructura para evocar el deterioro, la

devastación, el paso del tiempo; asi el objeto se abre

a otras lecturas, a otras significaciones.

Con Los obstáculos (1929), Dos pares de

piernas (1928-29), pez suspenso (J 935), entre otras

fotografías.ya seencuentra afianzado el lenguaje per­

sonal de Álvarez Bravo: los objetoscotidianos se lle­

nande sentido.Sonimágenescuyasencillacomposición

formalnosacercan,paradójicamente,a lacompleja ur-
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dimbre de conexionesimaginarias quecontienenyque

se prolongan haciael terreno de lapoesía, el humor,

el misterioy la ironía .

Aun cuandoTinaModotti yManuelÁlvarez

Bravono fueron los únicos fotógrafos que en México

seadentraron con curiosidad y anhelode modernidad

en la exploración del mundo de los objetos (tenemos

la obra de Aurora Eugenia !.atapi y AgustínJiménez

pordarunejemplo) ,a mi parecer fueronlosque lo­

graron subvertir su orden para encontrar un lenguaje

propio.
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