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Wendy Walliss {ed.}, Im,g" ndmemory. Pho/og,,·
phy lrom l3/in AmeriC3, 1866-1994 (edic~n Mio­
güe),con ensayos de BoIis Kossoy. Fernando Castro
yLois PartinsonZamora,UniversityolTelas Pressl
folofesl 1998, 450 pp.

Imageandmemory.
Pho/ography from Lalin America
1866·1994esel resultadodeun
proyecto cuyo origen seremonta a
una seriedeexposiciones dadas
enFotoFest 1992.

Como un esfuerzopor
demostrar que la íotoqraña
latinoamericana noestádesligada
del acontecer internacionaldedicha
disciplina, este libroconstituye uno
de los pocos y más profundos
estudios en cuanto altema se
refiere.Wendy Watriss , enel
ensayointroductorioquedanombre
al libro,afirma: 'La fotografía
latinoamericana yanoesun
fenómeno aislado en un paisaje
exótico. Semueve como parte de
uncontinuminternacionalintegrala
la historia del arteoccidental. Esla
intención deeste librocontribuir al
avance deeste proceso" Sobre
estamisma linea Borls Kossoy, en
suensayo ' Lafotografíaen
Latinoaméricaenel sigloXIX. La
ex periencia europeayla
experiencia exótica" ,demuestra
que'la experiencia fotográfica
latinoamericanafue,en realidad ,
una experienciaeuropea" . Para
ello, se basa enel análisis
históricodelapresencia europea
en el Nuevo Mundo a principios del
siglo XIXy la introducciónen
Latinoaméricadeldescubrimiento
deOaguerreporpartedelos
viajeros extranjeros . En un tercer
ensayo, titulado "Crossover
Oreams.Sobre lafotografía
latinoamericanacontemporánea",
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Fernando Castro criticala visión
simplistasobre lafotografía
latinoamericana, culpando alos
críticosdearte"que generalmente
noestánpreparadosparaentraren
ese terreno' y alos fotógrafosque
'consideradosparl aseuropeos
comoembajadoresculturalesde
sus países,amenudo satisfacen
lasexpectativaseuropeas de
imágenes exóticas' .

Lasiguienteseccióndel
libroestá dedicada alasfotografias
seleccionadas según trescriterios
queWend yWatriss,editoradel
libro,apunta:mérito artlstico,
asociación conlosmovimientos
importantesdelahistoria delarte
fotográficoenLatinoamérica yuna
conexión intencionalconaspectos
importantesenlahistoria y la
culturadeAméricaLatina,dando
preferenciaalasfotografíassin
gran difusiónfuera deéstao desu
país deorigen. Asi, seincluyen
imágenes deUruguay, Brasil,
Colombia,Guatemala, Perú,
Ecuador, Argentina, México, El
Salvador y Venezuela. Imágenes
dedistintos momentosde la
historia decada pa ís, arrancando
amediados del sigloXIX para
aterrizarenel añode1990.

Finalmente,amanera de
conclusión,Lois Parkinson subraya
lavisión eurocentrista conque se
haestudiado lafotografia
latinoamericanayafirma que esto
nose trata decriticarlo, "sino
señalarlo,para luegoapelara
criticas, observadoresy fotógrafos
para quetrabajen juntosenla
creación denuevos contextos
teóricosparalafotografía
latinoamericana. Suponer quela
fotografíalatinoamericananoes
diferen teala fotografíaeuropea o la
de losEstados Unidos es ignorar
las ideasindígenas ybarrocasde
la imagenque siguen
condicionandolas formas dever en
estaparte denuestromundo' .

En ediciónbilingüe
(inglés·español), Imageand
Memory incluyealafotograf ia
latinoamericanadentro delahistoria
intern acionaloccidentaldela
fotografía, a la vez queseñala sus
particulares características.Enun
momento en elque secuentan con
poquísimas publicaciones de

análisis y estudio reflexivo y
profundo sobreel tema dela
fotografía enAméricaLatina, Image
andMemory esfuenteobligada
para el estudiosode la fotografíade
estaslatitudes,

Tania Ragasol

Fernando del Moral González, El resale de un
cinurógri!o: /iS imJgenes perdidas de EUSlasio
Mon/ofi, Universidad Autónoma de Nuevo león,
México, 1997, 81pp.

Enestelibro Fernando
del Moral Gonz ález describe, paso
a paso, la formaenquerescató el
archivofílmico, fotográfico y
documental deEustasioMontoya,
pionero del cine en lafrontera
México·Estados Unidos; para
posteriormente convertirlo en un
magnificodocumentalqueobtuvoel
30de mayo de 1989el Premio
Paul Coremansqueotorgael
INAHa lo más distinguido en el
campo derescate, restauración,
conservación ydifusión debienes
muebles.

De1914 a 1921 ,
EustasioMontoyafilmó y fotografió
loshechos más importantesde la
Revolución mexicana en aquella
reg ióndelpais,pero
desafortunadamente elgobierno
nuncademostróinteréspor comprar
este materialdegran valor
histórico,apesar delainsistencia
delfotógrafo ycamarógrafo debido
a su precaria situación económica



quepadeció poco antesdemorir.
De ios 45 mil piesdepelícula que
filmóoriginalmente, loque
equivaldria a más de 10horasde
proyecciónenpantalla a24
fotogramas por segundo, sólodoce
mil llegaronamanos deFernando
del Moral para su rescate y
conservación .

Hay querecordarque
hasta antesde 1951, cuandosalió
al mercadolapelículade
seguridad. la basedelascintasera
el nitratodeplata,unmaterial
altamente inflamableyqueconel
paso del tiempose 'petrifica', El
equipo derestauraciónnecesitó
meter laspeliculasentetracloruro
decarbonopara poderlas aflojary
desenrollarlas.Lasiguienteetapa
fue restaurar las perforaciones,
limpiar la supert icie depolvo y
cuerpos extraños,procurando
evitarquesequebraralapelícuiao
quedara pegada laemulsiónentre
un cuadroyotro.Finalmente se
hizo unnegativocon los rollos
rescatados yunacopia parasu
proyección. a pesar de losaltos
costosqueestosignificóporla
devaluaciónque ocurrióafinesde
1987.

Con el findedifundir
estostestimonios en un
documental , seaprovecharon las
imágenes ya restauradas y se
incluyeron entrevistas conSimón
Montoya, hijodelcamarógrafo,
Servando Arael Escobedo, la
persona quehabiacustodiadoel
material en losúltimos años, ycon
LuisPérez, untestigodirectodeLa
batalladeVilialdama,Nuevo León
(1915), suceso bélicoentrefuerzas
carrancistas y villistasquehabía
sidofilmado porEustasio Montoya.

Otros acontecimientos
históricosque estánincluidosen el
documental son : la llegadade los
restosde Manuel Acuña aSaltillo,
Coahu ila (1917),el grandesfilede
Laredo, Texas (sin fecha) y la
entrevista Carranza-Ferguson
(1915).

Además deltrabajode
investigación , rescateydifusión
querealizócon pasiónFernando
del Moral , esnecesariodestacarel
esfuerzo de laUniversidad
Autónoma deNuevo Leónal
publicareste libroenedición
bilingüe .Anteshabía sidopublicado
por el ArchivoGeneral de la
Naciónen1994, peroesta segunda
edición tiene, sin duda, una mayor

calidadeditorial , tantoen la
seleccióndel formatoy la
tipografía, así como en la
reproducción delasfotografias.

Raúl Barreiro

HI!LEN LEVITT-MEXICQCITY

He/en levill: México Ci/y (ensayo de James
Oles),NuevaYork,Double Take Book/W.W.Nor­
ton , 1997, 141 pp.

Hace ya una década
Thomas Cooperentrevistabaal
coleccionistae investigadordela
fotografía HelmutGernsheim.
Mordaz,éste lecomenfaba:
"demasiados escri toresque nada
tienen que decir recopilan librosde
fotografías que nada significan' .
Fueradesuhabitual espacio
literario, ilustresapellidos titubean
al enfrentar laimagen fotográfica.
CarlosFuentes prologaaCartier­
Bresson y Elena Poniatowska
interpreta a Manuel Álvarez Bravo.
Maria LuisaMendoza desdibuja a
Romualdo García yel omnipresente
Monsi analiza aSotero
Constantino. ¿Quésign ificaesta
continuidad delostextos?
Simplementetransparenta una
rad iografía delacriticadebilidad
criticasobre lofotográficoen
México.

Un saludable ejemploen
sentido contrario aesta pesada
tradicióneselensayobilingüe con
queJames Oles ilumina las
coordenadasdettrabe]ofotográfico
realízadoen la Ciudad de México
por la neoyorkina Helen Levit!.
Oles, miembro deCurare , quien ya
habíaadelantadoalgunas agudas
consideracionesen suarticulo
'Miradas a la periferia' (Luna

Córnea, núm. 8, 1995, p. 55-59).
enque parte de la imagen para
mostrarnos una artista delalente,
antecedente inmediato delos
encuadres callejeros deNacho
López o LolaÁlvarezBravo.

Con finocedazo
aparecen alrededor delaobralas
intenciones, búsquedas y
constantes estéticasdelafotógrafa,
enun afortu nado enlace entrelo
visual y lo textual. Para valorar su
propuesta Oles entrevistódiversas
veces a Levitt en el lapso de dos
años. El método, derivado de la
historia oral prometeante la
frecue nte ausencia de
documentación, y sin embargo
co nti enesus ries gos. El
principal, confundir lagenealogia
de las imágenes con la biografía
del autor. Esquemaquela teoría
líterariaolamusicologíahan
desechadohace años.En
resumen ,elautornosueleexplicar
a laobrae incl uso obscurecela
lógicasutil de laoperación visual.

LasimágenesdeLevitt,
quientrabajó lossuburbios
chilangosdurante cincomesesen
1941captando laparadojade
aquellaciudad dolorosamente
insertaen lorural ,permanece
relativamentedesconocida en
México. En realidad, sus
fotografias básicamentesehan
publicado y exhibidoen los
Estados Unidosdesdeel
todopoderoso Mu seum of Modern
Art de Nueva York. La obra aún se
encuentra en ese circuito. Este
estupendo líbroacompañaa la
exhibiciónMéxico Cify,
photographybyHelenLevitt
inaugurada ennoviembre pasado
enel CentrodeFotografiaCreativa
de la Univers idaddeArizona, y se
exhibió a partir demarzodel 98 en
la Universidad de Duke.

Esperamos que casi
sesenta añosmás tarde, regresen
alpaís estas conmovedorasvis tas
denuestra arqueolog íaurbana .

Carlos A. Córdova
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