


Origen y desarrollo de la fototeca
Romualdo Garcia

Margarita Godinex

Lafototeca del Museo Regional de Guanajuato Alhondiga de Granaditas tiene como
acervoesencial la extensa obra del autor Romualdo Garcia, nacido en Ia ciudad de Silao
en 1852. De suactividad profesional,comprendida entre 1887y 1914, se conservan
varios miles de negativos en soporte de cristal; verdaderas reliquias de una época
trascendente no sélopara el pueblo guanajuatense, sino para México: el porfiriato.
Sea dicho también que la produccion de ofros autores, anteriores, contemporaneos a
¢ély posteriores, integran de manera mas vasta el panorama historico que hace de
nuestro archivo una fuente de primer rango para los estudiosos de miultiples
disciplinas.

La historia de este archivo,
como la de muchos otros que se conser-
van en nuestro pais, tiene sus avatares:
una fase de olvido, riesgos y desventura,
asi como de recuperacion, hallazgo y
memoria. Comenzaremos, como los ar-
queologos, por el hallazgo.

Fueen 1975 que el entonces
director del museo, el pintor y muralista
José Chavez Morado, tuvo la primera
noticia de la existencia del acervo; las dos
hijas menores del fotografo intentaban
vender los negativos, guardados desde
hacia décadas enlacasa familiar. Los
negativos de Romualdo, asi como los de
Manuely Salvador Garcia Martinez, jun-
tocon algunoslibrosy cuadernos, una
ampliadora, un estereoscopio y utileria
del estudio Romualdo Garcia ¢ hijos,
formaban unaconfusion de objetos haci-

nados encajas de carton cubiertasporel

polvo. Quiza debamosagradeceral pecu-

21910
liar clima de Guanajuatoel que laspiezas  Piginaanterior c2. 1910

13



originales llegaran hasta nosotros en notables condi-
ciones de conservacion. Mas dafio hizo en su momento
lainundacion de junio de 1905: una cantidadno cuan-
tificable de negativos se perdio en ese entonces a causa
dellodo. A partir de esa fecha, renovado el estudioy
vuelta a comenzar lalabor, el acervo pasolas pruebas
delambiente.'

La adquisicion
se hizo, seguin consta por
recibos rescatados pro-
videncialmente del archi-
vo muerto del propio
museo, en dos partes: una
compraen 1975 alase-
fiorita Adriana Garcia
Martinez,compuesta por
3421 negativos;ylare-
cepcionde un segundolote
cuya fechadellegada es
imprecisa. Yaen 1982,1a
primeraencargadadel ar-
chivo fotograficorepor-
tabala existenciade otras

19 367 piezas,que junto
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con el primer lote y la
compra de la coleccion
Morales Rivera componian ungran total de 22 950. En
este niimero se contaban fransparencias, daguerroti-
pos, litografiasy algunos albumes, propiedad del museo
por donativo o compra.

Entre 1979y 1982 los fotografos Victor Lara
y Oweena Camille Fogarty reprodujeron lamayor parte
de losnegativos y en ese mismo tiempo hubo un primer
intento de clasificar y ordenar las fotografias. Aunque
enfonceslos procedimientos usados no fueron conven-
cionales, se tomaban algunas medidas de seguridad
como el uso de guantes y tapabocas. De hecho, el
ordenamiento por rubros, muy util paralosretratos,
sigue siendo vigente y ha facilitado los actuales traba-
josde catalogacion.?

A partir de entonces la obra de Romualdo

Garcia ylas otras colecciones del archivo han sido ob-
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jetode consulta, de exposicion y de publicacion. Tan so-
loen 1985 se formaron tresexposicionesitinerantes,’
yyaen 1979 se habia publicado el primerodeloslibros
sobre el fotografo guanajuatense,* quien danombre,
también, a una sala de exposicion permanente en el
MUseo.

Distribucién de los

fondos

Desde las primeras técni-
cas fotograficas, hastala
actual pelicula de seguri-
dad,el acervo cubre un
periodo de mds de cien
anos. Puede hacerse un
recorrido porla historia
delosdiferentes procesos,
a partir de la segunda
mitad del siglo XIX hasta
nuestros dias, gracias a
los fondosintegrados con
posterioridad.

Se estima que entre los
seis fondos hasta el mo-
mento constituidos se
hallan reunidas cerca de
60 mil piezas, que en boveda han sido separadas por
materiales,fondo de origen, formatosy grandes rubros,
de acuerdoalastendenciasinternasde lafototeca. Uno
de nuestros motivos de orgullo es contar con una
pequena serie de ambrotiposy daguerrotipos, entre ellos
dos raros ejemplares de vistas urbanas,lamentable-~
mente afectados por la oxidacion, dafio que se espera
pueda aunrepararse. Hay también una excelente colec~
cionde impresiones a la albiimina en diversos formatos,
vistas estereoscopicas de fotdgrafos viajeros y de otros
masde laregion. Aunque la cantidad y la variedad del
conjunto hacen de la ordenacion unalabor inacabable
—almenospara tan reducido personal,compuesto por
treselementos—, presentamos la distribucién por fon-
dos que rige actualmente, conla expectativade depurar-

lay ampliarlaen el avance de nuestro proyecto.



Fondo Romualdo Garcia

La coleccion que dio origen ala fototeca esta formada
por la obra de este autor, compuesta mayoritariamente
deretratos, tradiciones y costumbres, y en menor pro-
porcion vistas urbanas. Aproximadamente 10 mil pie-
zas: negativoscon soporte
de vidrio enlos formatos
5x7,4x5y 3x2,aunque los
hay también mayores, y
transparenciassobre cris-
tal. Fotografias de otros
autoresquedan incluidos,
aungue se pretende sepa-
rarlos mads adelante en
fondos particulares, dada
surelevancia y por tra-
tarse de procesos dife-
rentes; tal es el caso de
Vicente Contreras, verda-
dero maestro en la pro-

duccion de tarjetas de
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visitaen las décadas fina-

les del siglo pasado.

La catalogacion de este fondo es un objetivo
prioritario de nuestro proyectorector; hastalafechael
avance esde 1 500 piezasclasificadas, de losdos prime-
rosrubros: refratos de mujeres, cuerpo enteroy medio
cuerpo. Esimportante destacar el buen estado de con-
servacion que priva, por fortuna, en el conjunto. Este
fondo en particular, indicador confiable pues reune
todos los cristales, los objetos mas fragiles junto con el
papel albuminado, presentarelativamente pocos dete-
rioros; el mas comun, la sulfuracion de los compuestos
de plataque nohalogradoatacar las emulsiones hasta
elextremodel desvanecimiento de laimagen, atin puede
ser visto como un proceso natural susceptible de esta-
bilizacion. El retiro de polvo y manchas, deyecciones de
insectos y algunas tintas sobre el soporte se efectiiabajo
el criterio de intervenir lo menos posible en la compo-
sicion quimica de las piezas. Cada una es provista de

unaguarda de papel neutro, que reduce engran medida

dafios causados porel polvoy la friccion. Los casos de
roturas son infrecuentes, y este hecho aiin nos asombra
puessabemos que por un tiempo fueron inclusive objeto
de préstamo externo, pues no se habian formalizado los
procedimientos de consultay de reproduccion. Sidamos
fealasproporcionesestadisticas, los cristales rotos son
un subconjunto menor.
Undato: enunrecibo de
salida de negativosal la-
boratorio fotografico,
para hacer la reproduc-
cion, la encargada del
archivo reportaba, en
1982, de 204 negativos,

cincorotos.

Fondo

hermanos Garcia

Compuesto por una gran
cantidad de fotopostales
ennegativode nitratoy
en peliculade seguridad;
namero que se acercaa
los 4 mil ejemplares, y alrededor de 35 mil impresiones
delaépoca,correspondientes en cantidades muy varia-
bles a esos negativos, todos ellos vistas de ciudades de
larepublica mexicana. Ademas un lote ain no cuanti-
ficado de retratos, en los mismos soportes, que podria
acercarse a los cincomillares. Este fondo integrala
produccion de Salvador y Manuel Garcia Martinez,
entre 1930 —la obramas temprana— y hasta los afios

sesenta.

Fondo concurso de fotografia

Una de las experiencias masricas de nuestro trabajo ha
sido colaborar en el concurso fotografico, que cumplio
este afio su edicion niimero seis. A éste convocan el
Museode la Alhondiga, el Instituto Guanajuatense de
la Cultura y el periodico £/ Nacional, quienes se

encargan de hacer la difusion en todoslos municipios.
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Los participantes ceden derechosde reproduccion sobre
sus originales, ylos negativos asi obtenidos pasan a
formar parte del acervo. Con el afin de corresponder de
manera simbolica ala cortesia de tanta gente entusias-
ta, formamos este fondo especial, proximoalos 3 mil
ejemplares. Ademads, en cada edicion, se monta una
exposicion temporal en la sala Romualdo Garcia,con las
fotografias premiadas mas una seleccion de las mejores
imagenes.’

Esta coleccion aporta informacion valiosa
parala catalogacion en general, pues ademas de docu-
mentar los usos y costumbres de la region, desde la
segunda mitad del XIX y hasta los afios cuarenta,es un
muestrario de autores, procesosy estilos fotograficosen
la zona. El estudio de este fondo abrird sin duda vetas

paralainvestigacion multidisciplinaria.

Fondo Museo de la Alhondiga

Lasmasde 2 300 fotografias de este fondo documentan
las actividades realizadas en el museo, desde 1985. Esta
coleccion es utilizada con frecuencia por los departa-

mentos del museo,y se halla en crecimiento constante.

Fondo Esteban Vega

Cuenta con 173 impresiones en blanco y negro que
documentan la aportacion de los inmigrantes republi-
canosen Méxicoen loscampos de lasletras,la musica,
el teatro, el cine ylos derechos humanos. Donacion de
la senora Clotilde Martin de Cotidiano, miembro activo
dela Sociedad de Amigos del Museo.

Excepto los dos tltimos fondos, que por el
numero y las caracteristicas de sus documentos han
podido clasificarse de manera sencilla, para el resto
hemos utilizado un medio auxiliar de clasificacion, que
esla organizacion en grandes rubros tematicos. Estos
son particularmente tifiles para un acervo mayoritaria-
mente formado por retratos y los mismos son:

01 Mujeres solas cuerpo entero
02 Mujeres solas medio cuerpo

03 Mujeres con nifio vivo o muerto
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04 Hombres solos cuerpoentero

05 Hombres solos medio cuerpo

06 Hombres con nino vivo o muerto

07 Ninos vivos

08 Ninos muertos

09 Parcjas hombre-mujer

10 Grupos y parejas de hombres

11 Gruposy parejas de mujeres

12 Grupos mixtos sin relacion identificable

13 Familias

14 Familia de Romualdo Garcia

15 Grupos identificados: oficios, escuela, deporte, artes,
comercio,carcel, festividades, etcétera.

16 Ciudad. Paisaje urbano.

17 Paisaje y vida rural.

18 Otros (copias de pinturas, grabados, objetos de arte,

modelos de almanaque, documentos, etcétera).

Esta clasificacion, junto con las del proceso
fotografico, fondo—que se identifica con dos letras
mayusculas: RG, HG, CF, MA, EV, LV—y formato,
constituyen nuestra clave topografica, seguida por un

numero consecutivo.

Ca1905.



Etapa actual.

Formalizacion de la fototeca

El primer paso haciala formalizacién dela
fototeca fue la adecuacion de las dreas de
resguardoy catdlogo. Dos antiguos galero-
nes abovedados del edificio, situados en el ala
adyacentealaexplanadade la Alhondiga,
que en sumomento fungieron como simples
bodegas de las fotografias, fueron acondicio-
nados paralaconservacion de los materiales.
Hoy esos espacios cumplen con normas de
seguridadbasicas para cualquier archivo:
recubiertoscon loseta ceramica, provistos de
instalacion eléctrica de tipo industrial y de
sendos detectores de humo y de presencia
electronicos,ademasde extintores, estanteria
de metal horneado e iluminacion adecuada,
hacen dellugar, sibien modesto, un recinto

propicio paralalabor.
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Aestaadecuacion espacial debia
corresponder una estandarizacion del proce-
sode trabajoy el seguimiento de normas convenciona-
les parala catalogacion y conservacion;en congruencia
con ellas, el acervo se resguarda en una boveda de
seguridad con cerrado hermético; mientras que la pro-
duccion del catdlogo se efecttia enla sala adjunta, donde
unequipo capacitadoy auxiliares universitarios con-
viven cotidianamente con las imdgenes del antiguo
Guanajuato.

La fototeca fue inauguradaen 1993 por la
directora general del INAH, Teresa Franco,acompaiiada
por la seniora Elena Garcia de Sierra, hija de Salvador
Garcia, el autor de los retratos y fotopostales de entre
1940y 1960, que forman parte también del acervo. Con
lainauguracion se hizo formal el lazo de union con la
sociedad, mismo que a la vuelta de los afios se ha
fortalecido.

Entremos ala descripeion del trabajo en el
archivo. Las funciones de la fototeca—comolas de otros
depasitos de documentos antiguos, que tienen que con-

templar factores tan diversos como el efecto del tiempo

ydel ambiente sobre los materiales,la necesidad de
organizarlos con el objeto de conocer y explotar de la
manera adecuada tal fuente de informacién y por otra
parte,la difusion y actualizacion constantes— son: la
conservacion, la catalogacion y la reproduccion foto-
graficas. Articular estas funciones es un trabajo com-
plejo que requiere la elaboracion de un proyecto; un
planrector que tenga comobase el presupuesto de que
seresguardan testimonios fundamentales para el cono-
cimiento de los modos de vida, las ideologias, los
movimientos historicos de un pueblo. Atendiendoaesto,
y en consideracion al valor y la fragilidad de los
materiales, hemos separado por areasala fototeca, cada
unacon unresponsable. Elresponsable de conservacion
se hace cargo del resguardoy laintegridad fisica de las
piezas,detecta deterioros y restringe el accesoala
béveda de seguridad. A su vez, el responsable del area
de reproduccion tiene a su cargo ellaboratorio fotogra-
fico; mientras que el de catalogacion supervisa el

procesode inventarioy catalogacion de las fotografias,

17



Ca. 1905

hace cumplir el reglamento de consulta y orienta al
usuario en la buisqueda de informacion. Sus acciones,
comolas de conservacion, se rigen por lanormatividad
vigente,tomada del modelo de la Fototeca de Pachuca.

Llegados a este punto podemos comentar lo
que, durante cinco afios, ha sido para este equipo de
trabajo la experiencia de estar en contacto con las
imagenes.

Cuando tratamos de ubicarala fotografiaen
un espacio-tiempo determinado por la historia humana
y por su cultura,y de entenderla justamente como un
producto cultural, fuente de informaciony alavez
objetofisico presente en nuestro mundo, es inevitable
remifirnos ala teoria hermenéutica. Y aunque nuestro
contacto conlasmodernasteorias de lainterpretacion
proviene ciertamente de la lingiiistica, eso no impide
trasladar nuestra posicion al campo de la imagen.

Enefecto,lafotografia esun objetocreado por
elhombre, y como creacion esta motivada por intencio-
nalidades de origeny destino, cuyoinflujoeslavidade
la época. La catalogacion implica pues una interpreta-
cion, es decir, que entre el catalogador y la pieza se
establece un campointerpretativoen el que no hay mas
objeto—sujeto sino una relacion con dos polos, dos
marcas cnlos horizontes historicos que buscan encon-
trarse. Por estoresultainvalido asignar una interpre-

tacion totalmente subjetiva o totalmente objetiva;la
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comprension se hallaimbricada en ese
juegoen el que elcatalogador, haciendo
uso efectivo de susconocimientos ante-
riores, pone a funcionarlo que la teoria
hermenéuticallama precomprension o
prejuicios: sabemos algo, intuimosalgo,
teremos nociones que pueden ono ser
equivocadas;elencuentro frentea fren-
te conese productode la vida—que es
lanuestra—,de una época pasadadela
historia—que es la propia, aunque se
trate de otro pais—, tiende unlazo cuya
finalidad es reducir paulatinamente la
distancia entre los horizontes. Sin un
sentido dela historia,no creemos que se
pueda efectuar lacomprension;en este caso, esa com-
prension preparatoria que es la catalogacion.

Los catalogadores no somos los inicos que
interpretamos la fotografia; nuestralabor esconocer de
manera suficiente ese horizonte de vida representado
por el documento, para poder presentarselo a alguien.
El pequefio conjunto de conocimientos que es posible
asentarenlaficha catalograficajuegaacaso el papel de
la precomprension para otro observador—intérprete.
Nuestro trabajo termina cuando inicia el del otro, que
habrd de establecer nuevamente ese campo de tension,
en suencuentro personal con laimagen, pues se trata
de situacionesinterpretativas diferentes (incluso di-
vergentes);lomas que podemos hacer es enriquecer el
conocimiento previo del nuevoobservador y dejarlo que
haga lo propio.

; Como interpreta un mexicano de nuestros
dias aun daguerrotipo de una mujer con pantalonesy
pistola al cinto y como un norteamericano de los afios
posteriores alatoma? ; Qué intencion tuvola mujer,
cualelfotografo,y comolasreciboyo-intérprete? ; Qué
posicion toma una feminista y cudl un psicologo? Como
se puede ver, lafotografia dice todolo que en su espacio
de realidad fisica cabe,mds lo que aporta su observador.
Sinembargo, lainterpretacion dista de ser una simple
suma de datos; si asi fuera, el positivismo plantaria su

bandera en nuestra disciplina.
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Fecha detoma,época y formato aportan muchomdsque
informacion técnica; y los encabezamientos de materia
son apenas caminos que el primer intérprete se hadado
el trabajo de explorar.

A manera de resumen, que no como conclu-

sion, es posible decir que efectivamente el trabajoque

hemos emprendido enlafototeca Romualdo Garcia, un
archivoalavez jovenyafiejo,es arduoy delicado,y que
pone en juego, para usar otra vezla expresion, todo Io
que queremos saber y lo que suponemos que sabemos.
Vivificar un acervo fotograficonos parece una tarea
inscrita en el plan de un mundo ilustrado; y aqui, por
fortuna, cabe un juego mas con las palabras: que
nuestro afan por ilustrar el mundo, el que se nos

presentayelimaginario, nosilustre.

Haviano Chavez, Bovediade sequridady amplisdora. Fototeca Romualdo Garcia, 1998

' Una primera nota de interés para quienes trabajan con archivos:
enocasiones clambiente puede sermenos dafiino que la negligen-
cia; los méds indeseables vestigios de épocas pasadas, como las
ctiquetas, marcas de tinta y sellos, que constituyen —como se
sabe— factores de riesgo para laconservacién de los originales,
pueden cvitarse en el futuro sise toma conciencia del delicado

manejo que requieren estos documentos.

*Hay que hacer justiciaa la labor de lasefiora Celia Mirquez de
Garciaquien, si bien no contaba con la mejor capacitacidn para cl
caso. si tuvo el cuidado de registrar todos los movimientos del
archivo y de tratar de establecer por lo menos cierto orden y

medidas basicas de seguridad.

YTiempo de fuz, 43 fotografias de diversos autores, con préstamos
de colecciones de autor (1985). Paris 1900, 46 impresiones origi-
nales (1985). Romualdo Garcia, 40 retratos (1985). Una mis
itincrante para la Casa del Lago de la UNAM, de 104 fotos
(1986). En 1991 se¢ formaron tres: una para el Centro de Arte
Espafiol y Latinoamericano del Queens College (Cuny) de la

Universidad de Nueva York, con 50 fotos; La mineriaen Guanajua-

to para lasalade exposicionesde la Loteria Nacional, y Quinientos
afios de la mineria en México, para el Palacio de Mineria. A partir

de entonces las exposiciones se han mulciplicado.

*Maria Luisa Mendoza, Retrato de mi gentedad, México, SEP,
INAH, 197%; Claudia Canalcs, Romualdo Garcia. Un fotdgrafo, una
ciudad, una época, Guanajuato, Gobicrno del Estado, SEP, INAH,
Musco Regional de la Alhéndiga de Granaditas, 1990; Romualdo
Garcia, refratos, México, INAH, 1993; Romualdo Garcia, Musco
de Arte Contempordneo de Monterrey, Museo del Palacio de
Bellas Artes, 1995; Romualdo Garcia, México, Estudio fotogrdfico,
catdlogo de la exposicion, CNCA, Centrode la Imagen, 1995.
Otras fotografias ilustraron ademas los textos E/ nifio y la familia
en Guanajuato, de la Universidad de Carolina, EUA, 1991, entre

0Lros.

5 Especialmente significativo fue ¢l montaje muscogrifico E/arve
dela luz, inscrito en el Festival Internacional Cervantino de 1996,
con unamuestrade laobrade don Romualdoy de varias ediciones

delconcurso.
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Muchos fotdgrafos afirman frecuentemente a su clientela, gue la semejanza de sus retratos es correcta porque la cdmara no
puedementir;y no hay que afirmarlo con tanta seguridad, es cierto que la camara no puede mentir; pero también lo es que
la fotografia, con mucha frecuencia, es toda ella una mentira. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892
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Il fotégrafo no ha devacilar en servirse de todos los artificios que puedan ayu darlea representar la verdad de la
naturaleza. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892.
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[2] fotégrafo a quien falte el sentimiento artistico o mejor dicho el alma de artista, nunca legard a hacer mds
que esqueletos sin vida; pues la copia servil de la naturaleza no exige mds habilidad que una modesta
capacidad, C. Klary, El fotografo retratista, 1892.
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No pretendemos que el fotdgrafo sea un fisonomista; pero, a nuestro modo de ver, debe ser capaz dejusgarel
cardcter de su modelo estudiando sus facciones, ya esté en reposo o en movimiento. Se puede ciertamente
adivinar el cardcter de una persona estudiando las facciones de su cara; pero las distinciones mds exactas del
temperamento de un individuo pueden observarseen la expresion que con frecuencia contradice los asertos del
fisonomista. C. Klary, El fotégrafo retratista, 1892.



