


Origen y desarrollo de la fototeca 
Romualdo Garda 

Margarita Godinez 

La fototeea del Museo Regional de Guanajuato Alh6ndiga de Granaditas tieneeomo 

acervoesencialla extensa abra del autor Romualdo Garcia, nacido en Ia ciudadde Silao 

en 1852. Desu aetividad profesional,eomprendida entre 1887 Y 191 4,se conservan 

varies miles de negativos en saporte de cristal; verdaderas reliquias de una epoea 

trascenden Ie no sOia para el pueblo guanaj uatensc, sino para Mexico: el porflTiato. 

Sea rucho Iambic" que la produccion de atros antares, anteriores, contemporaneos a 

ei y postcriores, integran de manera mas vasta el panorama hist6rico que haee de 

nuestro archivo una [uente de primer rango para los estudiosos de multiples 

disciplinas. 

La historia de este archivo, 

como la de muchos aires que se conser· 

van en nuestro pais, Hene sus avalares: 

una fase dcolvido, riesgosy desvelltura, 

asi como de recuperacion, hallazgo y 

memoria. Comenzaremos, como los ar­

que6logos, por el hallazgo. 

fue en 1975 queel entonces 

director del Jnuseo,el pintory muralista 

Jose Chavez Morado, tuvo la primera 

noticia de la existencia del acervo; las dos 

hijas mCllores del fotografo intcntaban 

vender los negativos,guardadosdesde 

hacia decadas en laeasa familiar, Los 

negativos de Romualdo, asi como los de 

MAn uel y Salvador Garcia Martinez,jlU1-

locon algunos libros y cuadernos, una 

ampliadora, tin estereoscopio y utHeria 

del estudio Romualdo Garcia e hijos, 

fonnaban Ullaeonfusi6n de objetos haei­

nados en cajas de carton cubiertas por el 

polvo. Quiz. debamos agradecer al peeu-
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liar dima de Cuanajuatoel que las piezas Piginlanterior C6.19 10 
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originales Ilegaran hasta nosotros en notables condi ~ 

ciones de conservacion. Mas daito hizo en su momenta 

la inundacion dejunio de 1905: unacantidadnocuan­

tificable de negativos se perdio en ese entonces a causa 

dellodo. A partir de esa fecha, renovado el estudio y 

vuel ta a comenzar la labor, el acervo paso las pruebas 

delambiente. ' 

La adquisicion 

sc hizo, segun consta por 

recibos rescatados pro ~ 

videncialmente del archi ~ 

vo m uerto del propio 

musco, en dos partes: una 

compraen 1975ala se~ 

fiori ta Adriana Garcia 

Martinez, compuesta por 

342 1 negativos;y la re­

cepciondeunsegundolote 

cuya fecha de lIegada es 

imprecisa. Vaen 1982,la 

primer. encargadadel ar­

chivo fotogrMico repor­

taba la existenciade otras 

19 3G7 piezas,quejunto 

con el primer lote y la 

compra de la colecci6n 
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Morales Riveracomponian un gran total de 22 950. En 

este numerosecontaban transparencias, daguerroti~ 

pas, litozrafias y algunos alb urnes, propiedad del m useo 

pordonativoocompra. 

Entre 1979 y 198210s fotografos Victor Lara 

y Oweena Camille rogarty reprodujeron la mayor parte 

de los negativos y en ese mismo tiempo hubo un primer 

in ten to de clasificar y ordenar las fotografias. Aunque 

entonces los procedimientos usados no fueron conven­

cion ales , se tomaban algunasmedidas de seguridad 

como el uso de guantes y tapabocas. De hecho, el 

ordenamiento pOl' rubros, muy util para los retratos, 

sigue siendo vigente y ha facilitado losactuales traba­

jos decatalogacion.2 

A partir de entonces la obra de Romualdo 

Garcia y las otras colecciones del archivo han side ob-
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jeto de consuIta, deexposicion y de publicacion. Tan so~ 

loen 1985 se formaron tresexposiciones itinerantes/ 

y ya en 1979 se habia publicado eI primero de los libros 

sobre el fotografo guanajuatense,4 quien da nombre, 

lambicn, a una sala de exposicion permanente en el 

museo. 

Distribucion de los 

fondos 

Desde las primeras tccni­

cas fotogrMicas , hasta la 

actual pelicula de seguri­

dad, eI acervo cubre un 

periodo de mas de cien 

aitos. Puede hacerse un 

recorrido por la historia 

de los diferentes procesos, 

a partir de la segunda 

mitad del siglo XIX hast. 

nuestros dias,gracias a 

los fondos integrados can 

posterioridad. 

Se estima que entre los 

seis fondos hasta el mo-

mento eonstituidos se 

hal1an reunidas cerea de 

GO mil piezas, queen boveda han sido separadas par 

materiales, fondo de origen, fonnatos y grandes rubros, 

de acuerdo a las tendencias internas de la fototeca. Uno 

de nuestros motivos de orgullo es con tar con una 

pequeita serie de ambrotipos y daguerroti pos, entre eUos 

dos raros ejemplares de vistas urbanas, lamentable­

mente afectados por la oxidacion,dafio quese espera 

pueda aun repararse. Hay tambicn unaexcelente colec­

cion de impresiones a la albumina en diversos formatas, 

vistas estereoscopicas de fotografos viajeros y de otros 

mas de Ia region. Aunque Ia cantidad y la varicdad del 

conjunto hacen de laordenacion una labor inacabable 

- al menas para tan reducido personal, compuesto por 

Ires clementos- , presentamos Ia distribucion por fon ­

dos que rigeactualmente,con la expectativa de depurar­

la y ampliarla en el avance de nuestro proyecto. 



Fondo Romualdo Garcia 

La coJeccionquedioorigen a la fototeca estci formada 

per la obra de este autor, compuesta mayoritariamente 

de retratos, tradiciones y costumbres,yen menor pro­

pordon vistru urbanas. Aproximadamente 10 mil pie­

zas: negativoscon soporte 

de vidrio en los formatos 

5x7,4x5y 3x2,aunque los 

hay tambicn mayores,y 

trallspa rencias sabre cris­

lal. FOlografias de olras 

auloresquedan incluidos, 

aunque se pretende sepa­

rarlos mas adelante en 

10ndospartieuJares,dada 

S1l relevancia y por tra­

larse de proeesos dile­

rentes; tal es el caso de 

Vicente Contreras, verda­

dem maestro en la pro­

duccion de tarjetas de 

visi I'a en las decadas fina­

les del siglo pasado. 
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La catalogacionde este fondo es un objelivo 

priOlitariode nuestro proyecto rector; hasla la fecha el 

avanceesde I 500 piezasclasificadas,dclosdosprime­

ros rubros: retratos de mujeres, cuerpo enlero y medio 

euerpo. Es importantedesl'acar el buen estade de eon­

servacion que priva, par fortuna, en el conjunte. Este 

fondo en particular, indicador confiable pues reime 

lodos loscrislales, los objctos mas fragiles junlocon el 

papcl albuminado, presenta relalivamente poees dele­

rioros;el mascomt'm, la sulfuraci6n de loscompueslos 

de plata que no ha logradoatacar las emulsiones hasta 

cl extrema del desvanecimiento de Ia imagen,at'm puede 

ser vista como 1Ul proeeso natural susceptible de csta­

bilizacion. El relirode polvo y manchas, deyecciones de 

inseclos y algunas hnlas sobre el soporle se eleclUa bajo 

el criteriode intenrenir 10 menosposibleen la compo­

sicion qui mica de las piezas. Cada una es provista de 

unaguarda de papeJ neutro, quereduceengran medida 

danos causades por el polvoy la friccion. Los cases de 

roturas son infrecuentes,y estehecho aim nos asombra 

p"es sabemos que por un tiempo lueron inclusiveobjelo 

de prestamo extemo, p"es nose habian lonnalizado los 

procedimienlosde consulta yde reproduccion. Si damos 

fe a las proporciones estadisticas, los cristales rotos son 

un subconjunto menor. 

Un dalo: en un reeibo de 

salida de negalivos alla­

boratorio fotog-rarico , 

para haeer la reproduc­

cion, la encargada del 

archive reportaba, en 

1982,de 204 negativos, 

cinco rotos. 

Fondo 

hermanos Garcia 

Compueslo porunagean 

eantidad de 1010posiaies 

en negativo de nitrato y 

en pelieula de seguridad; 

numeroque sc ace rca a 

los 4 mil ejemplares,yalrededorde 35 mil impresiones 

de la epoca,eorrespondienlesen cantidades muy varia­

b�es a esos negativos, lodos ellos vis las deciudades de 

la republica mexicana. Ademas un lote at'm no cuanti­

Cicado de retratos, en los mismos soportes,que podria 

acercarsea los cinco millares. Este fonda integra Ia 

produccion de Salvadory Manuel Garcia Martinez, 

entre I 930- la obra mas temprana- y hasta los anos 

sescnta. 

Fondo concurso de folografia 

Una de las experiencias mas ricasde nuestro trabajo ha 

side colaborar en el concurso fot08rMico,que cum plio 

este ano su edicion n"mere seis. A este convocan eI 

Museode la Alhondiga,ellnshlulo Guanajualense de 

la Cultura y el periodico £/ Naciona/, quienes se 

encargan de hacer la difusion en todoslos mWlicipios. 
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Losparticipantesceciendercchosdercproduccionsobre 

sus originales, y los negativos asi obtenidos pasan a 

formal' parte del acervo. Con clafan dccorrespolldcr de 

manera si ll1boJica a 1a cortcsia de tantagente entusias· 

ta , formamos este fondoespecial , proximo a los 3 mil 

ejemplarcs. Adelmis, en cada edicion, se monta una 

exposieion temporal en la sala Romualdo Garcia,con las 

folografias prerniadas nuis lUIa seleccion de las mejores 

imagenes.s 

Esla coleccion aporta informacion valiosa 

para la eatalogacion en general, pues adenuis de docu­

men tar los us os ycostumbres de la region, desde la 

segunda mitaddel XIX y hasta los afioscuarenta,es un 

l11ucstrano deautorcs, procesos y estilos fotogrMicos en 

1a zona. EI estudio de cs te fondoabrira Sill duda velas 

para la investigacion multidisciplinaria. 

Fondo Museo de la Alh6ndiga 

Las mas de 2 300 folografias de esle fondo documenlan 

lasaclividadcs realizadascn cJmuseo,desdc 1985. F.sta 

coleccion cs utilizada con frecuencia por los dcparta­

mentos delm useo, y se halla en crccimiellto constante. 

Fondo Esteban Vega 

Cuenta con 173 impresiones en blanco y negro que 

docwnen tan la aportacion de los inmigrantes repubJi­

canosell Mexico en los campos de las letras, la mUsica, 

el teatro,cl cine y losderechos humanos. Donacion de 

la seilora Clotilde Martin de Cotidiano, miembro activo 

de la Socicdad dcAmigosdel Museo. 

Excepto los dos ultimos fondos, que por el 

numero y las earacteristieas dc sus documentos han 

podido clasifiearse de manera scneilia, para el resto 

hemos u tilizado lUI medio atL-ciliar de clasificacion, que 

cs la organizacion engrandes rubros tematieos. Estos 

son partieularmente uli lespara un aeervo mayoritaria­

mente formado por retralos y los mismos son: 

01 Mujercssolascuerpocntero 

02 MujcrcssoJas medio cuerpo 

03 MUJercs con nino vivoo muerto 
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04 Hombressoloscuerpoenlero 

05 Hombres solos medio cuerpo 

06 Hombres con nino vivo 0 muerto 

07 Ninos vivos 

08 Ninos muertos 

09 Parejas hombre- mujer 

10 Grupes y parejasde hombres 

II Grupes y parejas de mujeres 

12 Grupes mixlos sin relacion identificable 

13 Familias 

14 Familia de Komualdo Garcia 

15 Gropes identificados: oficios,escuela,deperte, artes, 

comercio, carcel, festividades, etcetera. 

I G Ciudad. Paisaje urbano. 

17 Paisaje y vida rural. 

18 Olros (copiasde pinturas,grabados,objelosde arte, 

modelos de almanaqueJ documentos, etcetera). 

Esta ciasificacion,junlocon las del proceso 

fotograJico, fondo-que se identifiea con dos letras 

mayilsculas: RG, HG, CF, MA, EV, LV- y formato, 

eOllstituyen nucstra clave lopografica,seguida por un 

niuneroconsecutivo. 
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Etapa actual. 

Formalizacion de la fototeca 

EI pr imer paso hacia la formalizacion de la 

(clatcea fue la adecuaci6n de las areas de 

rcsguardo y cataiogo. Dos antiguosgaicro­

nes abovedadosdel cdificio, situados en el ala 

adyacenle a ia expianada de ia Aihondiga, 

queen su momento fungieron como simples 

bodegas de ias folografias, fueron acondicio­

nados para la conservacion de los materiales. 

Hoy esos espacios cumplen con normas de 

seguridad basicas para cualquier archivo: 

recubiertos con loseta cenimiea, provistos de 

instalaci6n eIectrica de tipo industrial y de 

sendos detcctores de humo y de presencia 

electron icos, ademas de ex tin tores, cstan teria 

de metal horneado e iluminacion adecuada, 

haeen del lugar, si bien modesto, un reernlo 

propicio para ia iabor. 

A esta adecuaci6n espaciaJ debia Ct 1910 

corresponderuna estandarizacion del proce-

so de trabajoy el seguimientode normas convenciona­

Ies para Ia catalogacion y conservacionjcn congruencia 

con elias, el acervo se resguarda en una boveda de 

seguridad con cerrado hermeticoj mientras que la pro­

duccion del calaiogo seefecllta en ia saia adj unla,donde 

un equipo capacitado y auxiliares universitarios con­

vivcn cotidianamente con las imagenesdel antiguo 

Guanajuato. 

La fololeca fue in augur ada en 1993 por ia 

directoragenerai del INAB, Teresa Franco, acompai'tada 

por ia senora £lena Garcia de Sierra, hija de Salvador 

Garcia, el autor de los relratos y folopostal es de entre 

i94 0 Y 1960, que forman parte tambicn del accrvo. Con 

Ia inauguracion se hizo formal el lazode union con la 

sociedad , mismo que a la vuelta de los aftos se ha 

forlaiecido. 

Entremos a la descripcion del trabajoen el 

archivo. Las funciones de la fototeca -como las de otros 

depositos de documentos antiguos,que lienen que con­

templar fa ctores tan diversos como el efceto del tiempo 

y del ambien Ie sobre los materiales, la necesidad de 

organizarlos con el objeto de conocery explotar de la 

manera adecuada tal fUeJlte de informacion ypor otra 

parte, la difusion y actualizacion constantes- son: la 

conservacion, la catalogacion y la reproduccion folo­

graficas. Articular estas funciones es un trabajo com­

plejo que requiere la elaboracion de un proyectoj un 

plan rector que tengacomo baseel presupuestode que 

se resguardan testimonios fundamen tales para el cono­

cimicnto de los modos de vida, las ideologias, los 

movimicntos hisloricos de un pueblo. Alendiendo a esto, 

yen consideracion ai vaior y ia fragilidad de ios 

maleriales, hemos separado por areas a Ia fotoleca, cada 

una con un responsable. El responsable de conservacion 

se hacc cargo del resg uardo y la integridad fisica de las 

piezas, detecta delerioros y restringe el acceso a la 

boveda de seguridad. A su vez,el responsabledel area 

de reproduccion liene a su cargo ellaboratorio fologra ­

fico; mientras que el de catalogacion supervisa el 

proceso de inventario y ca talogacion de las fotografias, 
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hace cumplir el res lamento de consulta y orienta al 

usuario en la busqueda de informacion. Sus acciones, 

como las deconservacion,se rigen poria normatividad 

vigen Ie, lomada del modelode la FOlolecade Pachuca. 

Llegados a este punto podemos comentar 10 

que, durante cinco arlOs, ha side para este equipo de 

trabajo la experiencia de estar en contacto con las 

inuigenes. 

Cuando tratamos de ubicar a lafotografia en 

un espacio-tiempo determinado por la historia humana 

y por su cuitura,y de entenderlajustamentecomo un 

producto cultural, fuentede informacion y a la vez 

objeto fisico presente en nuestro mundo, es inevitable 

remitirnosa la teoria hermeneutica. Y aunque nuestro 

contacto con las modernas teorias de la interpretacion 

proviene ciertamentc de 1a iingiiistica, eso no imp ide 

trasiadar nuestra posicion al campo dela imagen, 

En efeclo, la folografia es un objelo creado por 

el hombre,y como creacion esta motivada por intencio­

nalidadesde origeny destino,cuyo infiujoes la vida de 

la epoca. La catalogacion implica pues una interpreta­

don,es decir, que en h'e el cataiogador y la pieza se 

establece un campo interpretativoen el que no hay mas 

objeto- sujeto sino una relacion con dos polos, dos 

marcas en los horizon les historicos que buscan encon· 

Irarse. Por esto resulta invalido asignar Wla interpre­

tacion total mente subjetivao totahnente objetivajla 
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comprension se halla imbricada en ese 

juegoen el queel catalogador, haciendo 

uso efectivo de susconocimientos ante­

riores, pone a funcionar 10 que la teona 

hcrmeneutica llama precomprension 0 

prejuicios:sabemosaigo,inhtimosaIgo, 

tenemos nociones que pueden 0 no ser 

equivocadasjelencuentrofrenteafren­

te con esc productode la vida - que es 

la n uestra- , de una epoca pasada de Ia 

historia - que cs la propia, aunque se 

trate de otro pais- , tiende un lazo cuya 

finalidad es reducir paulatinamenle la 

distancia entre los horizonles. Sin un 

sentido de la historia, no creemosque se 

pueda efecluar 1a comprension; en este caso,esa com­

prension preparatoriaque es la catalogacion. 

Los catalogadores no somos los unicos que 

interpretamos la fotografiaj nuestra labor es conocer de 

manera suficiente ese horizonte de vida representado 

por el docwnento, para poder presenlarselo a alguien. 

E1 pequeno conjunto deconocimientos que es posibIe 

asenlar en la ficha ca lalognificajucga acasa el papel de 

la precomprension para olro observador-interprete. 

Nuestro trabajo lerminacuando inicia el del otro,que 

habra de establecer nuevamenle ese campo de tension, 

en su cncuentro personal con la imagen, pues se trata 

de situaciones interpretativas diferentes (incluso di­

vergentes); 10 mas que podemos hacer es enriquecer el 

conocimiento previo del nuevoobservadory dejarlo que 

haga 10 propio. 

"Como interpreta un mcxicano de nuestros 

dias a un daguerrotipo de una mujer con pantalones y 

pistol a al cinto ycomo un norteamericano de los anos 

posteriores ala toma? "Que intencion tuvo la mujer, 

cmil el folografo,y como las recibo yo-inlerprete? t Que 

posicion loma una feminisla y emil un psicologo? Como 

se puede vcr, la fotografia dice todo 10 que en su espacio 

de realidad fisica cabe, mas 10 que aporia su observador. 

Sin embargo, la interpretacion dista de ser una simple 

suma de datosjsi asi fuera, el positivismo plantaria su 

bandera en nuestra disciplina. 
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Fecha de toma, epoca y formato aportan mucho mas que 

informacion tecnicaj y los encabezamientos de materia 

son apenas carninos que el primer in terprete se ha dado 

el trabajode explorar. 

A manera de resumen, que no comoconclu­

sian, es posibledecir queefectivamente eilrabajoque 

I Una pri mera nOla de intercs para quienes traba;an eon arehivos: 

en ocasioncs cI am bientc pucdc scr menos daninoque 101 negligen­

cia; los mas indeseables vestigios de cpocas pasadas, como las 

ctiquctas, marcas de dnta y sc ll os, queconstituyen----como se 

sabe- factores de riesgo para la conscrvaci6n de los originales, 

pucden cvitarsccn el futuro si se comaconcicncia del dclicado 

manejo que requieren cs[Osdoc:umen[QS. 

l Hay que hacer justiciaa la labor de la senora Celia Marquezde 

Gardaqu ien, si bien no contaba eon la mejorcapacitaci6n parael 

caso. si tuvo el cu idado de registrar [Odos los movimientos del 

arch ivo y de trata r de establecer por 10 menos eierro orden y 

medidas basieas de seguridad. 

lTiempo de luz, 43 fo[Ografias de diversos au [Ores. eon prcstamos 

deeoleccionesde autor( 1985). Poris 1900,46 impresionesorigi­

nales (1985). Romuoldo Gordo, 40 rc((a[QS (1985). Una mas 

itincranre para la Casa del Lago de la UNAM, de 104 rOtos 

(1986). En 1991 sc formaron tres: una para cI Centro de Ane 

Espanol y Latinoamerica no del Queens College (Cuny) de la 

Universidad de Nueva York, con 50 fotos; in minm'nm Guonojuo-

hemos emprendido en la fototeca Romualdo Garcia, un 

archivo a la vez joven y aiiejo, es arduo y delicado,y que 

poneenjuego,para usarotra vezla expresion, todo 10 

que queremos saber y 10 que suponemos que sabemos. 

Vivifiear un acervo fotognifieo nos pareee una tarea 

inscrita en el plan de un mundo ilustradojY aqui, par 

fortuna, cabe unjuego mas can las palabras: que 

nuestro afan par ilustrar el mundo, eI que se nos 

presenta y eI imaginario, nos ilustre. 

navianoCh.:ivez, BJttxbdeSl.'Surid.WY4Jllpli3thfl. FotoIcY:.r Kotllu.rkbGarcia, [998 

10 para la sal a de exposiciones de la Loter/a Nacional, y Qu;n;enlos 

onosdeln lIIinerinen A/hieo. pa ra el Palacio de Minerfa. A partir 

dcentonces las exposic.iones se han multiplicado. 

4 Maria Luisa Mendoza. Relrolo de mi gellledad, Mf:xico, SEll, 

INAI I, 1979;ClaudiaCanalcs, RomuoldoGarcfo. Unfotdgrofo, UNO 

eiudnd, ullulpoeo, Guanajuaw, Gobiernodcl Es(ado, SEll, INAII, 

Museo Regional de la Alh6ndigadeGranadiras, 1990; Romuoldo 

Gordo. relrolos, Mexico, INAII, 1993; Romuoldo Gordo. Musco 

de Ane Contcmporaneo dc Monterrey, Museo de l Palacio de 

BellasAnes , 1995; RomuoldoGordo, ~ ... lcxico, ESIUdi%logrdftco, 

caui.logo de la exposici6n, CNCA, Centro de la Imagen. 1995. 

Otras fotograffas ilustraron adem as los tex:tos Elnino.y/%miliu 

en Guonojuolo. de 101 Univers idad deCarolina, EUA, 1991, entre 

ouos. 

S Espccialmentesignificativo fue cl montaje muscografico Elorle 

dtloluz, inscritocncl Fcstivallnrcrnacional Ccrvanrinode 1996, 

con una muestradc laobrade don Romualdoydevariasedieiones 

dcleoncurso. 
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AI urllosfot6gmjos uJinnnfl jrtaltnltllltnleo su ditnleio, que In stmejonw desus Trlmlos es cornelu porque In comnln no 
pllede mefllir;y flO Itn.rquelfJinnlfr/ocoflllfnlu seguridnd, es derlo que In comom no puede mtnlir;ptro Illmbiin 10 es qut 
III fOlogmjftl,colllllur.lrn fr«uentill.eslodlltlln unn inti/lim. C. Kla ry, EI fot6grafo retratista, 1892. 
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f..'IJologmJo no Ita dev(lcilartll ufvir.redelodos los flrtificiol que puedfln flJl/dar/e" repreulltorltl verdad de II, 

1llIllIrtlltul. C. Klary, EI fot6grafo retratista. 1892. 
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iii foiOgmfo (I qlli£l1 fallee/un/imienlO nr/is/ieo 0 mejordicho el (lima denr/is/n, nUllcn lIeg(lrrf (I nnr.ermn.r 
que u'lue/e/os .fin vidfl" plies 1(1 r.Opitl stroil rie In IIfllllrnleza no exige mrfJ hflbilidfld (jue IInfllllor/u/n 
mp(lI:id(ld. C. Klary, E I fot6grafo retrati sta, 1892. 
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No prtltndttnos'luttl/ot6grnJo uu lin fisonom;s/n;ptro, n nlltstro modot!tvtr. dtbt streuplJ-tdtjuzglJrtl 
eurocltrtlt su motldo estut!inntlo slIs/orr;;ones.yn lStitn rtposo 0 tn mov;m;tnto. St putdt riutnmtnlt 
ndivinortl rornellr tit u"o ptTSOnn estudiondo If IS Jncciones tit Sll rorn ;ptro los distincionts mns tXlletos dtl 
ttlllptrntntnto til! II n intiivitillo plltden o!Juroorst tn 10 txprtsion 'lilt ron jrerlltflrin contradicl! los ustrtos dtl 
fisoflomislfl. C. Klary, E I fotografo retratista, J 892. 


