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El cristal con que se mira:
Romualdo Garcia y lo estereoscopico

Carlos A. Cdrdova

Romualdo Garcia es quiza unodelosiconoscentrales de la fotografia mexicana. Mucho
se ha escrito del de Silao desde el trabajo pionero de Claudia Canales. En estas dos
décadas, susimagenes han merecido su publicacion repetidas veces y han sido
exhibidas en diversos museos mexicanosy extranjeros.

Pareciera que todo ha sido dicho. Sin embargo, su obra sigue deparando
sorpresas. Una de ellas son las fotografias estereoscopicas de don Romualdo. Concen-
trado en susretratos de estudio, el analisis revisa la distancia entre el telon pintado
amanoy la cimara de madera. Pero hasta ahora no ha detenido su atencion en estas
imagenes, ciertamente una fraccion de los miles de negativos sobre vidrio. Estonos
impide ver otras facetas de su obra, quiza menores en niimero, pero muy reveladora
de una intuicion plastica inédita.

Sobre esta forma de 1a fotografia se ha escrito poco. Considerada un “género
menor” frecuentemente se le desdefia, lo que explicalalamentable ausencia de estudios
sobre la materia. Al extremo que la estereoscopia esmencionada en diversas publica-
ciones solo como curiosidad o anécdota. Aiin cuando los criticos ingleses del siglo
pasado hablaban del “stereoscopique trash”, sefialando su generalizada falta de

calidad, en tanto “proof of a vitiated art taste”,' sospecho que esta critica admite
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matices. Ciertamente,la composicion y el enfoque en
este tipode obra pueden parecer comunesy repetidas. De
autoren autor,de fecha en fecha, las tomas se reiteran.

Noobstante,y pese a sugastada iconografia,
creoenlas vistas estereoscopicas como un espléndido
mirador de la circulacion social de lasimagenes, de la
dinamica delos mercadosalrededor del acto fotografico
yde lasapropiaciones de la estética por el consumo. Esta
rutaquiza puedailuminar los pares de imagenes logra-
das por don Romualdo, masalla de la estrechez de lo
biografico, que parece estrangula los estudios sobre lo

fotografico.

Algo de historia

1853 fue un buen ano parala fotografia. Dos eventos
marcaron significativamente la arqueologia de laima-
gen. El primero, fue la multiplicacion lograda por André
Adolphe-Eugene Disderi. Quien revoluciond el medio
inventando unacamara que permitia diez retratos sobre
una sola placa de colodion. En su formato cldsico de
5.7x9 centimetros, la carfe de visife se volvio popular
ybarata. Todos podian posar y obsequiar suimagen por
unos centavos. La tentacion del retrato se convierte,
entonces, en voluntad social al decir del critico Pedro
Frade.” El segundo suceso,la materializacion de un

prototipode camara estereoscopica con dos lentes por el
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opticobritanico John Benjamin Dancer, reducia consi-
derablemente el iempo de exposicion, convirtiéndolas
practicamente en “instantaneas”. La sucesion de inven-
ciones alrededor de lofotografico parecia no terminar.
Ese mismo ano el daguerrotipista londinense Antoine
Claudet patentaria una cimaraestereoscopica plegable
yde bolsillo.

Ciertamente, losrudimentos de la esteroscopia
eran conocidos de antiguo. Euclides ya habia realizado
una teoria de 1a vision binocular. En un manuscrito de
1584, Leonardo Da Vinciresaltaba la diferencia entre
lasimagenes de los objetos entre ambos 0jos. En 1677
Chérubin D’Orleans publico un tratado titulado La
vision parfaite en que abordaba nuevamente el proble-
made la vision binocular.

Perolaidea de que la percepcion en relieve
resultaba de reunir dos imagenes fue capitalizadaen
1832 porel fisicoinglés Charles Wheatstone. Wheat-
stone diseno para los optices londinenses Murray &
Heath un aparato de espejos que permitia lailusion de
relieve resultante de fusionar imagenes divergentes.
Otrosde sus descubrimientos retrasaron la presenta-
cion de su invento. S6lo aparecieron algunas breves
menciones en el libro de su colega Herbert Mayo,
Outlines of Human Physiology (1833).

Los trabajos de Wheatstone serian presenta-

dos publicamente hasta juniode 1838 cuando informa
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susresultadosala Royal Society of London. Su escrito
se llamaba Confribucion a la fisiologia de la vision,
acompanado por un curioso subtitulo “Sur quelques
phenomenes remarquables qui n’avaient pasencore
été observés”. En ese reporte cientifico se acuna la
expresion stereoscopique, misma que se mantendra
hasta la actualidad. Pero los experimentos respectivos
se realizaron hasta 1840. A solicitud de Wheatstone,
losingleses Richard Beard y Henry Collen realizan los
primeros daguerrotiposy calotipos estereoscopicos.
Sibien se reconoce a Wheatstone como el
fundador conceptual de la estereoscopia,otra genera-
cion serd responsable de su perfeccionamientoy masi-
ficacion. Cuatro anos mas tarde de estos primeros
experimentoscon daguerrotipos estereoscopicos, el fisi-
coescocés David Brewster propone un visor estereosco-
pico prismatico,muchomas practicoque el de reflexion
imaginado por Wheatstone. Pero seria hasta 1849 en
que Brewster construye el primer prototipo de una

camara estereoscopica prismatica.

Ciegos, tuertos y bizcos

Desesperado de promover intitilmente susideas y
aparatos en Inglaterra, Brewster llego a Parisen
1851. Tuvo contacto con los dpticos Soleil y Dubos-

cq, asi como con el abad Moigno, quienes lo apoya-

ron para la fabricacion de sus instrumentos en
Francia.

En laruta abierta por el daguerrotipo pocos
anos antes, la estereoscopia fue entendida como nove-
dad cientifica. El abad Moigno, después de escribir un
breve ensayo titulado “Stéreoscope, ses effets mervei-
lleux; pseudoscope, ses effets étranges” se dioala tarea
de presentarlo a diversos miembros de la Academia de
Cienciasde Francia.

Segun la version de Louis Figuier en Les
merveilles de la science (1869) , Moigno se acerco
inicialmente a Francois Dominique Jean Arago, Secre-
tario perpetuo de la Academia y el principal promotor
del descubrimiento del daguerrotipo. Aragolorecibio
con frialdad, e incluso le propuso un horrendo neolo-
gismo para explicar el fenomeno, diplopia, que afortu-
nadamente no prospero. No sedujo el efecto a Arago
quien, desconsoladoramente, le comenté “noveonada”.

Moignobuscéentoncesel apoyode Becquerel,
inventor de varios principios eléctricos. Lamentable-
mente Becquerel era tuerto,loquele impidié apoyar un
instrumento que requiere el uso de ambos 0jos. La
historia no termina asi. El abad, desesperado por no
encontrar apoyo, sc dirigio a Pouillet del prestigiado
Conservatorio de Artes y Medidas. Pero monsieur Poui-
lluetera estrabico, lo que le impedia fijar adecuada-

mente laimagen, por lo que también rehuso declarar su
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apoyo. Probablemente la version de Figuier esté mads
cargada de ironia que de realidad. Pero por encima de
historias de bizcos, tuertos y ciegos, el ingenioso siste-

may sus efectos se volvieron moda.

Entre el comercio y el arte

Con el otro pie en Francia, Brewster presentd su aparato
estereoscopico enla Exposicion Universal de Londres de
1851,amedio camino entre la ciencia y el entreteni-
miento. Enlavisita de 1a Reina al Palacio de Cristal fue
ofrecidoa sumirada, disfrutando largo tiempo de este
nuevo espectaculo. Brewster aprovechdla publicidad y
le obsequio a la Reina un aparato construido en Paris.
Lamoda seimpusoy los pedidos se concentraronen los
estereoscopios Brewster; 250 mil estercoscopios produ-
cidosen Inglaterray Francia fueron vendidos en tres
meses.

La estereoscopia se convirtio en una expe-
riencia extremadamente popular para la segunda mitad
delsiglo. Yadesde 1856 el lema de 1a London Stereos-
copic Company es “No home without a stereoscope”,
ofreciendo un catilogo de diez mil imagenes con los
temas mas diversos. Dos afios mds tarde, su oferta ya
habia crecido a 100 mil,con una importante reduccion
enelprecio. Elnegocio prosperabay solo durante la

Exposicion Universal en Londres durante 1862 se

vendieron 300 mil vistas estereoscopicas en seis meses.”
Pronto surgieron nuevos competidores ymercados. Una
sociedad tempranamente masificada como los Estados
Unidos fue gran consumidora de imagenes estereosco-
picas. Incluso,en 1861, el médico norteamericano
Oliver Wendell Holmes desarrollé un visor manual y
econdmico, modelo extremadamente popular que se
vendera por millones a escala planetaria.*

Alrededor delaidea,en tantoreproduccion de
loreal, se reunieron cientificos, humanistas, explora-
dores,empresarios y artistas. Laciencia, losnegocios y
elarte estaban reunidos. Larepresentacion se presto a
todo tipo de escenas: fantasias, paisajes naturales,
noticias, vistas de monumentos, escenarios historicos e
incluso, la produccion de imdgenes eroticas.® Se visi-
taba un mundo casi real, una suerte de ilusion sobre la
nariz del observador. Su ejercicio visual simulaba para
el ojola construccion de voliimenes, siempre apoyado
enla tridimensionalidad que ofrecen dos imagenes
ligeramente desfasadas.® La fascinacion de instruir,
espectacularizar y comercializar aproveché la profun-
didad, el disefio de planos visuales, secreto de la foto-
grafia estereoescopica. Certezas tan fragiles comoel
vidrio que las sostenia.

Pero en todo caso, la estereoscopiaes una
realidad reconstruida, efecto de distancias, ilustracion

de mundos de ficcion. Atin cuando asi se creyera, el visor
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no era una ventana del mundo. Frecuentemente se
manipulaba la escena: la selectividad de las vistas
urbanas, el dramatismo de las escenas, lo inconmensu-
rable del paisaje. Instantaneas faciles a los 0jos. Se
animaban sus volimenes, proveyendo la seduccion del
“estar ahi”. Mas habria que anotar que estas produc-
cionestuvieron unagran significacion: encadenaron lo
fotografico a un complejo visual y a la accesibilidad
popular, alaprovechar unenorme mercadode imdgenes

Cluriosas.

Guanajuato

Los caminos de esta rutina iconografica resultan sim-
ples. Enel boom de la estereomania, empresas estado-
unidenses como Underwood & Underwood, Globe
Stereograph Company oKilburn Brothers enviaron sus
fotografos a México para documentar vistas sobre el
pais. Ello también atrajo a una buena cantidad de
fotografos mexicanos: la sociedad de Crucesy Campa,
Julio Michaud y Lorenzo Becerril, entre otros.

Pero mirando socialmente los contenidos vi-
suales, lainvasion estereoscopica norteamericanare-
sulto, evidentemente, una interpretacion.” Nociones
como loexotico,lopintoresco olo tipico se consolidan
encsta ¢poca. Modelos que contienen una carga ideo-

logica nada despreciable,inventora de charros, gau-

chos,indios y negros, al documentar culturas extran-
jerasreflejaba y construia su propia identidad. Este
poderosoesquema tendré larga vida, y se proyectaraun
siglomds tarde en la influyente exposicion que Edward
Steichen organizoen 1955 para el Museum of Modern
Art®

Lahistoria dela estereoscopiaen Guanajuato
apenascuenta con noticiasy ejemplosaislados. Desco-
nocemos laformaen que llega a Guanajuato, pero sin
lugar a dudasrespondio aesta efervecenciamundial. Al
decirde Oliver Debroise, fue Vicente Contreras quien la
introdujo, significativamente en asociacion con un
empresario aleman.” Lo cual debio ocurrir antes de
1870,ya que las “Vistasmejicanas por V. Contreras”
aparecen rubricadasbajoladireccion de Calle Alonso
13, emplazamientodel primer estudio de Contreras. A
finesde siglo comerciar imdgenes estereoscopicasen
Guanajuato era buen negocio, por lo que pronto otros
estudios producian y reproducian sus cartones.

En don Romualdo confluyen dos fuerzas so-
ciales que se entremezclan a fines del siglo XIX: la
imagen fotografica y el ferrocarril. Este llegd a Gua-
najuatodespuésde varias aproximaciones. Desde 1877
se expidio un decreto que facultaba al Gobierno para
construir un “camino de hierro” de Celaya a Ledn, con
unramal hacia Guanajuato. En noviembre de 1882

llegd el ferrocarril ala Estacion Marfil en las afueras
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de Guanajuato, para finalmente arribar a la ciudad en
la Estacion Tepetapa hasta 1908."°

La cercania con Celaya, eje que articula las
rutas ferroviarias le abrio un abanico de recorridos.
Romualdo Garciano permanecidinsensible a esta atrac-
cion y susimagenes del tren son mas que un esfuerzo
documental. La asociacion entre fotografos y ferroca-
rriles es mas compleja que compartir la temporalidad.
Fotoy trenes son expresionesde ciertamodernidad. Islas
de visualidad innovadora frente a la agreste ruralidad.
Elestudio fotograficoyla estacion de tren son eslabones
de una cadena en una manerade haceryde entender lo
moderno." Incluso nos permite un fechamiento preli-
minar: lasimagenes esteroscopicas de don Romualdo
fueron tomadasentre 1905y 1910.

Lasimdgenes en archivo muestran un viajero

que hace tomasestereoscopicas desde Tampico hasta

Romualdo Garcia y sus hijos, Manuely Selvador, c2.1928
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Colima en la primera década de este siglo. Si sabemos
como viajaba, desconocemos la manera en que adquiere
sus conocimientos sobre la estereoscopia. Posiblemente,
como muchos otros, tuvo contacto con cimarasy la
técnica con losmismos proveedoresde Ciudad de México
aquienes compraba materiales para el estudio. Cabe
destacar que en ese momento, esta tecnologia ya habia
pasado sus mejores dias y se encontraba en franca
decadencia. Si Romualdo Garcia se retira del estudio
hacia 1914, nosencontramos ante la iltima parte de su
obra fotografica.'* Habria que advertir labellezade la
formula: un viejo artista armado con una camara
anticuada, explorando nuevas rutas.

La produccion de Garcia, tantoen albiimina
como en vidrio, insiste en una habil exploracion de la
espacialidad requerida poreste tipode imagen. Las mas
tempranas son las albuuminas sobre carton,dedicadas a
exhibir los desastres provocados por las infaltables
inundaciones o terremotos alrededor de Guanajuato,
tomadas todas hacia 1905. Su caracter de registro, de
documento sobre la tragedia, pesaen exceso sobre la
obra.

Sus posteriores imagenes estereoscopicas so-
bre vidrio son mucho mas libres. Sus vistas modernistas
del mercado Hidalgo o del tunel Porfirio Diaz enla
ciudad de Guanajuato, logradas hacia 1909,asombran
por su capacidad de busqueda estéticaa partir de la
fragmentaciony el contraluz. Por su parte Puestade so!
en Chapala o en Rompeolas, Tampico tomadas un afo
después,conmueven por su eficiencia visual, sostenidas
enrecursos como el contrapicado yla abstraccion.

Laatraccion del fotografopor el ferrocarril se
expresara en sus ensayos por capturar la fuerzade la
locomotora. Maquina(1908),donde una de ellas atra-
viesa un puente de madera, es unacatedra de composi-
cion. En cambio fofdgrafos(1908),donde ilustra la
inauguracion de unaestacion, juega con su sentido del
humor, al instalarse detras de los fotografos que apa-
recen entoncesen primer plano.

Sinembargo, el cliché ensombrece la mayoria
de las estereoscopicas conservadas, resumiendo un en-

cuadre bastante tradicional: paseosen lancha, carreras



de caballos, procesiones politicas, inauguraciones de
monumentos y ofros temas similares. En el mismo
herizonte estaba sucompetencia. Lasimagenes contem-
poraneas del “Ingeniero de Minas Luis Goerne” mues-
tran edificios y plazas guanajuatenses sin mayores
preocupaciones estéticas. Susimpecables impresiones
enplata sobre gelatina montada sobre carton resultan
bastante previsibles.

Salvo algunos ejemplares repetidos, no existen
indicios de que la obra esteroscopica de Romualdo
Garcia fueradestinada almercado, sello que caracteriza
asuretratistica. Mas parecen divertimentosque mer-
cancia, por loque estamos frente auna obramuchomas
relajada y personal. Sustomas en exteriores nos mues-
tran a un fotografo completamente desconocido, bus-
cando con ingenio en su vieja camara y generando

puntos focales a veces sorprendentes.
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