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El cristal con que se mira: 
Romualdo Garda y 10 estereosc6pico 

Carlos A. Cordova 

Romualdo Garcia es qUil.a ullode los icolloscenlrales de la folografia mexicana. Mucho 

se ha escrilo del de Silao desde el trabajo pionero de Claudia Canales. En eslas dos 

decadas, sus imagenes han merecido su publicacion repetidas veces y han sido 

exhibiclas en diversos musees mcxicanos y extranjeros. 

Pareciera que lodo ha side dicho. Sin embargo, su obra sigue deparando 

sorpresas. Una de elias son las folografias estereoscopicas de don Romualdo. Concen­

trado en sus retratos deestudio, el analisis revisa la distancia entre el telon pintado 

a mana y la camara de madera. Perc hasta ahora no ha detenido su atenci6n en estas 

inuigenes, ciertamente una fraccion delos miles de negativos sabre vidrio. £Slo nos 

impide verotras facetas desu obra, quiZ3 menores en numero,pero mny reveladora 

de una inluicion p"istica inedila. 

Sebreesla formadelo folografiase ha escrilopoco. Considerada un "genero 

menor" frecuentemente se iedesdcna, 10 queexplica la lamcntablea usencia deestudios 

sabre la materia. AI extrema que la estereoscopia es mencionada en diversas publica­

ciones s610 como curiosidad 0 anecdota. Aim cuando loscriticos ingleses del siglo 

pasado hablaban del "slereoscopique Irash", senalando sugener'lizada falta de 

calidad, en tanto "proof of a vitiated art taste", I sospecho que esta critica ad mite 
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matices. Ciertamente,la composicion yel enfoque en 

este tipodeobra pueden parecercomunes yrepetidas. De 

autoren autor ,de fechaen fecha,las tomasse reiteran. 

No obstanle,y pese a su gastada iconografia, 

creo en las vis lascslcreoscopicas como WI esplendido 

mirador de la circulacion social de las imagenes, de la 

dimimica de los mercados alrededor del acto fotogrMico 

y de las apropiaeiones de Ia estetiea por el consunlO. Est. 

ruta quiti pueda iluminar los pares de umigenes logra­

d.s por don Romualdo, mas .lia de 10 estrechez de 10 

biogrMico, que parece estrangula los estudios sebre 10 

fotogratico. 

Algo de hi storia 

1853 fue un buen ano para la fotografia. Dos eventos 

marcaron significativamente la arqueologia de la una­

gen. EI primero,fue la multiplicacion lograda por Andre 

Adolphe-Eugene Disderi. Quien revoluciono el medio 

inventando Wla camara que pennitia diez retratos sabre 

una sol. placa de colodion. En su formato ciasieo de 

5.7x9 centimet-ros, la carfede visife se volvio popular 

y bar.ta. Todos podian posar y obscquiar su imagen por 

1II1OS centavos. La tentacion del rerrato se convierle, 

enlonces,en voluntadsocial al decir del crit"ico Pedro 

rrade. 2 El segundo suceso, la materializacion de un 

prototipodecamaraestereoscopieacondosientesporel 
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optico britanico John Benjantin Dancer, reducia consi­

derablemente eI tiempo deexposicion, convirtiendolas 

practicamente en "instantaneas". La sucesi6n de inven­

ciones alrededor de 10 folog-rafico parecia no tcrminar. 

Ese mismo ano el daguerrotipista londinense Antoine 

Claudet patentaria Wla camara estereoscopica pJegable 

y de bolsillo. 

Ciertamente, I", rudimentos dela esteroscopia 

eran conocidos de antiguo. Euclides ya habia realizado 

WIa teona de la vision binocular. En un manuscrito de 

1584 , Leonardo Da Vinci resaltaba la diferencia entre 

las imagenes de los objetos en tre ambos ojos. En 1677 

Cherubin D'Orie.ns publico un tratado titulado La 

visiol1 pOlfoife en que abordaba nuevamente el proble­

ma de Ja vision binocular. 

Pero la idea de que la percepcion eOn relieve 

resullaba de reunir dos imagenes fue capilalizada en 

183 Z por el fisico ingles Charles Wheatstone. Wheat­

stone diseiio par. los opticos londinenses Murray &; 

Heath un aparato de espejos que permitia la ilusion de 

relieve resultante de fusionar imagenes divergentes. 

Otros de sus descubrimientos retrasaron Ia presenta­

cion desu invento. Solo aparecieron alg-unas breves 

menciones en ellibro de su colega Herbert Mayo, 

DutJin.so/Human Physi%gy( 1833) . 

Los trabajosde Wheatstonescrian presenta­

dos publicamente hasta junio de 1838 cuando infonn. 



sus resultados a I. Royal Society of London. Su escri to 

sc llamaba Con/r/bue/on a 10 {isla/ogio deja vision, 

acompaii.ado por un curiosa sublitulo "Sur quelques 

phenomenes remarquables qui n'avaient pas encore 

ctc! observes". En ese reporle cientifico se acufia la 

exprcsi6n stereoscopique, misma que se mantcndd 

hasta la actualidad. Perc losexperimentos respectivQs 

se realizaron hasta 1840. A solicitud de Whealslone, 

los ingleses Richard Beard y Henry CoUen realizan los 

primeros daguerrotipos ycalotipos estereoscopicas. 

Si bien se reconace a Wheatstone comoel 

f undador conceptual de la estcreoscopia , olea geneca­

cion sera responsable de su pcrfeccionamicn to y masi­

ficaci6n. Cuatro anas mas tarde de estcs primeros 

experimentas con dagucrrotJpos eslere0sc6picos,el fisi­

coescoces David Brewsterpropone lot visorestere0sc6-

pico prism8 tico, In ueho mas practico que e I de reflex.ion 

imaginado por Wheatstone. Pero seria hasta 184 9 en 

que Brewster const:ruye el primer prototipo de una 

camara estereoscopica prismariea. 

Cicgos, tucrtos y bizcos 

Desesperado de promover i n(ttilmente sus ideas y 

aparatos en Inglaterra , Brewster lIege a Paris en 

1851. Tuvo contacto con los 6pticos Solei I y Dubos­

cq, asi como con el abad Moigno, quienes 10 apoya-

ron para la fabrica cion de sus instr um entos en 

Francia. 

En la ruta .bierta poreldaguerrotipo pocos 

anos antes, la estereoscopia fueentendida como nove­

dad cien tifica. EI abad Moigno, despucs de escribir un 

breve ensayo titulado "Stereoscope, ses effets mervei­

Ueux;pseudoscope,ses effetsetranges" se dioa la larea 

de presentarloa diversos miembrosde laAcademia de 

Cicncias de Francia. 

Segimia version de Louis Figuier en Les 

merveilles de la sciel1ce ( I 869), Moigno se aeereo 

inicialmente a Francois DomilliqueJean Arago,Secre­

tario perpctuodela Academia yel principal promotor 

del descubrimiento del daguerrotipo. Arago 10 recibi6 

con frialdad,e incIuso Ie propuso un horrendo neolo­

gismo para expliear el fcnomeno,diplopia,que afortu­

nadamente no prospero. No sedujo el efeeto a Arago 

quien,desconsoladoramenlc, lecomento "noveo nada". 

Moignobusc6 entonceseIapoyodeBecquerel, 

inventor de varios principios electrieos. Lamentable­

mente Becquerel era tuerto, 10 que Ie impidioapoyar un 

inslrumento que requiere el uso de ambos ojos. La 

historia no termina asi. EI abad, desesperado por no 

encontrar apoyo, se dirigi6 a Pouillet del prestigiado 

Conservalorio deArtes y Medidas. Pero monsieur Poui­

lIue! era estrabieo, 10 que Ie impedia fijar adeeuada­

menteia imagen, por loque tambien rehus6declarar su 
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apoyo. Probablemente la version de figuier este mas 

cargada de ironia quedc realidad. Pero por encima de 

historiasdc bizcos, tuertos yciegos, el ingenioso siste­

ma y sus efectos se volvieron moda. 

Entre el comercio y el arte 

Con el otro pie en Francia, Brewster presento su aparato 

estcrcoscopico en la Exposicion Universal de Londres de 

185 1 ,a medio camino entre la ciencia yel entreteni­

miento. En la visita de la Reina a1 Palacio de Cristal fue 

ofrecidoa su mirada,disfrutando largo tiempo de este 

nuevo espectAculo. Brewster aprovecho la publicidad y 

Ie obsequio a la Reina un aparato construido en Paris. 

La moda se impusoy los pedidos se concentraron en los 

estereoscopios Brewster; 250 mil estereoscopios produ· 

cidos en lnglalerra y Francia fueron vendidos en Ires 

meses. 

La estereoscopia se convirtio en una expe­

riencia extremadamente popular para la segtulda mi tad 

del siglo. Ya desde 1856 el lema dela London Stereos­

copic Company es "No home without a stereoscope", 

ofrecicndo un catAlogo de diez mil imagenes con los 

temas mas diversos. Dos ailos mas tarde, su oferta ya 

habia creeido a 100 mil, con una importante reduccion 

en el precio. £1 negocio prosperaba y solo durante Ja 

Exposicion Universal en Londres durante 1862 se 
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vendieron 300 mil vislasestereoscopicas en seis meses. j 

Pron to surgieron nuevos competidores y mereados. Una 

sociedad tempranamente masificada como los Estados 

Unidos fue gran consumidora de imagenes estereosco­

picas. Incluso, en 1861, el medico norteamericano 

Oliver Wendell Holmes desarrollo un visor manual y 

economico, modelo extremadamente popular que se 

vendera por millones a escala pIanetaria.4 

Alrededorde fa idea,en tanto reproduccion de 

10 real, se reunieron cien tificos, humanistas, explora· 

dores,empresarios y artistas. La ciencia, los negocios y 

el arte estaban reunidos. La representacion se presto a 

todo tipo de escenas: fantasias, paisajes naturales, 

noticias, vistas de monumen los, cscenarios historicos e 

inc1uso, la produccion de imagenes crot-ieas,r. Se visi· 

taba un mundo casi real, una suertede ilusi6n sobre la 

nariz del observador. Su ejercicio visual sim ulaba para 

el ojo laconstruceion de volitmenes,siempre apoyado 

en la tridimensionalidad que ofrecen dos imagenes 

ligeramente desfasadas.G La fasci nacion de instruir, 

cspectacularizar y comercializar aprovecho la profUll­

didad, el diseiio de pIanos visuales,secreto de la foto­

grafia es tereoescopica. Certezas tan fragiles como el 

vidrio que las 50S tenia. 

Pero en todo caso, la estereoscopia es una 

rcalidad reeonstruida, efeeto de distancias, ilustracion 

de Illundos de ficcion. Aun euando alii se ereyera, el visor 
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no era una ventana del mundo. Frecuentemente se 

manipulaba la escena: la selectividad de las vistas 

urbanas, el dramatismo de las escenas, 10 inconmensu­

rable del paisaje. Instantaneas faciles a los ojos. Sc 

animaban sus voliuncnes, proveyendo la seduccion del 

"estar ahi". Mas habria que anotar que estas produc· 

cionestuvicron wlagran significacion:cncadenaron 10 

fOfogrMicoa un complejo visual y a la accesibilidad 

popular ,al aprovechar un enonnemercadode imagenes 

curiosas. 

Guanajuato 

Los ca millos de csta rutina iconognifica resultan sim· 

pies. En el boom de la estereomania, empresas estado· 

un idenses como Underwood & Underwood, Globe 

Sfereograph Company a Kilburn Brofhers enviaron sus 

fo tografos a Mexico para documentar vistas sobre el 

pais. Ello lambicn atrajo a una buena cantidad de 

fotografos mexicanos: la sociedadde Cruces y Campa, 

JulioMichaud y Lorenzo Becerril ,cntre atros. 

Pero mirando socialmente los contenidos vi­

suales, la invasion estereoscopica norteamericana re­

sulto, evidentementc, una interpretacion.7 Nociones 

como 10 exotico, lopintoresco 0 10 lipicoseconsoiidan 

en esfa epoca. Model os que confienen ulla carga ideo-

16gica nada despreciable, inventora de charros,gau-

chos, indios y negros, al documentar culturas extran­

jeras rcflejabay conslruia su propia identidad. Esle 

poderosoesquema tencira larga vicia,y seproyectara un 

si.&lo mas tarde en la influyente exposicionquc Edward 

Steichen organize en 1955 para el Museum of Modern 

Art.' 

Lahistoria dela es tereoscopiaen Guanajuato 

apenascuenfacon Ilolicias yejemplosaislados. Oesco­

noeemos la forma en que llega a Guanaj uato, pero sin 

lugar a dudas respondio a esta efervecencia mundial. AI 

deeir de Oliver Debroise,fue Vicente Contreras quien la 

introdujo, signifiealivamenteen asociacion con un 

empresario aleman. ~ Lo eual debio ocurrir antes de 

1870,ya que las "Vistas mejicanas pOl' V. Con Ireras" 

aparecen rubricadas bajo la direccion de Calle Alonso 

I 3,cmplazamientodel primerestudio de Contreras. A 

fines de siglo comerciar imagenes esfereoscopicas en 

Guanajuatoera buen negocio, por 10 que pronto otros 

esludios producian y rcproduciansus cartones. 

En don ROl11ualdoconfluyen dos fuerzas so­

ciales que se en tremezclan a fines del siglo XIX : la 

imagen fotogrMicay el ferrocarril. Este lIego a Gua­

najuato despues de varias aproximaciones. Desde 1877 

se expidio un decreta que facultaba al Gobierno para 

eonstruir un "camino de hierro" de Celaya a Leon, con 

un ramal hacia Guanajuafo. En noviembrede 1882 

lIege el ferrocarril a la Estacien Marfil en las afueras 
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deGuanajualo,para finalmente arribar a la ciudad en 

la Estacion Tepelapa hast. 1908." 

La cercania con Celaya, eje que articula las 

rutas ferroviarias Ie abrio un abanico de recorridos. 

Romualdo Garcia no pennanecio insensible a esta atrac­

cion y sus imagenes del Iren son mas que un esfuerzo 

documenlal. La asociacionentre folografos y ferroca­

rriles es mas complejaquecompartir la lemporalidad. 

Folo y lrenesson cxpresionesdecierta modernidad. lslas 

de visualidad mnovadora frenle a la agresle ruralidad. 

D esludio fologrMicoy la eslacion de lren son cslabones 

de wta cadena en una manera de hacery de entender 10 

modemo. II Inc1uso nos perlllite un fcchamienlo preli· 

minar: las imagenesesteroscopicas de don Romualdo 

fueron lomadas e,nlre 1905 y 1910. 

Las imagenes en archivo muestran un viajero 

que hace lomas eslereoscopicas desde Tampico hasta 

'. 
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Colima en la primera decada de este siglo. Si sabemos 

comoviajaba,desconocemoslamaneraenqueadquiere 

sus conocimientossobrelaestereoscopia. Posiblemente, 

como muchos arras, tllVO contacto con camaras y la 

tecnicacon los mismos proveedoresdeCiudaddeMexico 

a quienes compraba materiales para el estudio. Cabe 

destacar que en ese momenta, esta tecnologia ya habia 

pasado sus mejores dias y se encontraba en franca 

decadencia. Si Romualdo Garcia se retira del estudio 

hacia 19 I 4, nos encontramos ante la Ultima parte de su 

obra fOlogni.fica. " Habria que advertir la belleza de la 

formula: un viejo artista armada can una camara 

anticuada, cxplorando nuevas rutas. 

La produccion de Garcia, tanto en albumina 

como en vidrio, insisteen una habil exploracion de la 

espacialidad requerida poresle lipo de imagen. Las mas 

lempranas son las albUminas sobre carton, dedicadas a 

exhibir los desastres provocados por las infaItables 

inundaciones 0 terremolos alrededor de Guanaj ualo, 

lomadas lodas hacia 1905. Su caracter de registro,de 

documento sobre la Iragedia , pesa en exceso sobre Ia 

ohra. 

Sus posteriores imagenes estereoscopicas so­

bre vidrio son mucho mas librcs. Sus vistas modernislas 

del mercado Hidalgo 0 del lunel Porfirio Diaz en la 

ciudaddeGuanajualo,logradashacia 1909,35Ombran 

por su capacidad de busqueda eslelica a parlir de la 

fragmenlacion yel contraluz. Por su parle Pliestadesol 

en CIlllpnin oen Rompeo/lls, Tompico tamadas un ano 

despues,conmueven por su eficiencia visual,sostenidas 

en rccursoscomocl contrapicadoy la abstraccion. 

La alraccion del fol6grafopor e1 ferrocarril 50 

expresara en sus ensayos por capturar la fuerza de la 

locomolora. MoquiJIO (1908), donde una de ellas alra­

viesa un puente de madera,es una caledra decomposi­

cion. En cambio Fatogrnfas(I 908), donde iluslra la 

inauguracionde una estacion,juega con Sli sentido del 

humor ,ai instalarse detras de los fotografos que apa­

reeen en tonces en primer plano. 

Sinembargo,el cliche ensombrece la mayoria 

de las eslereoscopicasconservadas, resumiendo un en­

cuadre bastanle tradicional: pascos en lancha, carreras 



de caballos, procesiones poli ticas, inauguraciones de 

monumentos yotros temas simi lares. En el mismo 

horizonte estaba su eompetencia. Las imagenes contem­

poraneasdei "lngeniero de Minas Luis Goerne" mues­

tran edificios y plazasguanajuatenses sin mayo res 

preoeupaeiones esteticas. Sus impecables impresiones 

en plata sobregelatina montada sobre carton resultan 

bastante previsibles. 

Salvo algunos ejempJares repelidos, no existen 

inciicios de que 1a obra esteroscopica de Romualdo 

Garcia fuera destinada al mercado, sella quecaracteriza 

a su retratistica. Mas parecen divertimentos que mer­

cancia, por loqueestamos frente a una obra mueho mas 

reJajada ypersonal. Sus tomasen exleriores nos mues­

tran a lUl fotografo completamentedesconocido, bus­

cando can ingenio en su vieja camara y generando 

pun los foeales a veces sorprendenles. 
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