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FOTOGRAFIA MODERN ... EM MEXICO. 1923-1"0 

Salvador Aivii'iana y I-lorado Fcrmindl."1., 
comisarios, AlexiconnJolograJla modtr­
no en Aiixico, 192.1-1940, IVAM Genuo 
Julio Gon1.A1lc7., Valencia, Espana, 1988. 

PHadojas de nuestro cicm­

po. La globalizaci6n permicc rcalizar 
ambiciosas e,.posicioncs que reficren 

procesos culturalcs Icjos de dan de cs· 
{Os ticncn lugar, circulando obras que 
por su calidad rrascicndcn cI ambito 10-
cill, comcxm en dan dc, sin embargo, 
rcsulrll dificil obscrvar estos trabajos 
reunidas. 

Alexir.nno. "%gro/fo moder­
flO til A1txir.o, 1923·1940 constiwye una 
muestrd cmblcmatica de cstC problema, 
puesta que hasta dondc sa be mos. no 

sc exhibini en nucmo pars. Rcalizada 
con eJ apoyo del l nsti[uto Va lcnciano 
de Acre Modcrno-uno de los museos 
cspaiiolcs de anc contemporanco mas 
imporranccs-, la exposici6n es un va· 
lioso aporce al collocimienro de una de 
las erapas mas ricas del media, ya que 
conjunta las imagenes de algunos de 
los mejores fot6grafos -y un cineas· 
ca- activos dicho periado. 

El caealogo editado par el 
IVAM da Cllenta de las inccnciones y 
los logros de csee proyecro, realizado 
bajo la curadurfa de Salvador Albii'iana 
y Horacio Fernandez, quienes 10 plan· 
[caron, idencilicando la modern idad con 
un escilo, la nueva vision, y an icu lan· 
do esre concepto can la obca dc los au· 
rores scleceionados: Manuel Alvarez 
Bravo, Emilio Amero, Anton Bruehl, 
Hand Canier Bresson, Agustin Jime­
nez, Tina Modotti, Sergei Eisenstein, 
Paul Strand y Edward Weston. 
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Desde ena perspectiva, la 
minueiosa descripci6n del trabajo de 
Emilio Amero y Agustin Jimenez, auco­
res escasamente rcconocidos en Mexi­
co -a diferencia de los demas que se 
presentan-, resul[a la mayor apona­
ci6n de la propuesca, ya que identifica 
con c1aridad la visi6n vanguardista que 
ambos incrodujeron a la forografia pro­
ducida en Mexico. 

En otro scntido, un tcxto 
de James... Dies, "La nueva forografia y 
cementos Toltcca: un aliall7..a ut6pica", 
dcscaca por ubicar la problcmatica de la 
modernid-.td en una coyuntura esped­
fiC'd,la de la publicidad de una empre­
sa, que por un breve momento sociali7..6 
la visi6n vanguardisra. Sin duda, una 
forma de abordar el periado que ab re 
una nueva via freme a 101 consabida sa· 
cralizaci6n de los aurores como unicos 
protagoniscas del discurso historiogni­
fico. 

Alejandro Castel lanos 

Parricia Masse Zendejas, Simulncro y 
tiegoncio en Imje/os de vis;ffI. Fo/ogroJfos 
deCrucesy C(1mpo, Mexico, Instituto 
Nacional de Anrropologia e Il iscoria, 
(Colccci6n Alquimi,), 1998,. 

ii i tercer volurnen de la Co­
lecci6n Alquimia, saca a la luz un craba­
jo de investigacion entre algunos ya 
conocido. EI estudio monognlfico sa­
bre la sociedad forografica de Andoco 
Cruces y Luis Campa prescnrado ori­
ginalmente como cesis de maesufa en 
el ana de 1993, ya antes habfa tenido 
ciertacirculaci6n cn medias acadcmicos. 
EI texco, hasta ahora publicado, seria 
una versi6n modifie-Ada a partir de aque! 

uabajo originario. 
La public-e!ci6n vendrfa a su­

marse y II enriquecer los estudios so­
bre historia de la forografia mexicana, 
en el tan vasto y tan poco cscudiado 
quehacer fmognifico decimon6nico. Se 
trataria del segundo estudio monogni­
fico -neccsarios como un primer paso 
pam la conformacion de una hisroria cri­
tica de nuestro pasado focografico­
publicado en cl arca mcncionada, des­
pues del crabajo de Francisco Mon­
tellano, C.B. Woite,fol6gmfo (Grija lbo, 
1994). 

EI estudio aborda el (ema 
desde tees ejes fundamemales. La rc­
construcci6n hist6rico-biognlfica de los 
fot6grafos y de la [fayectori a de la so­
ciedad comercial par ellos formada, la 
contexcualizaci6n de su producci6n y el 
ana lisis formal de sus imagenes. Seria 
en escos dos ultimos puntos en don de 
este segu ndo es[udio monografico re­
basa al primero antcriormcnre mencio­
nado, abrevando en las mas dificuhosas 
cucsriones de comextuali7.aci6n y ao;l­
lisis de 13 imagen. EI primer apartado 
habla sabre la procedencia y fo rmaci6n 
de los fotografos, quienes habiendo 
estudiado en la Academia de San Car­
los, constituyen un ejemplo de uno de 
los tipos de fo rmaci6n de los foc6gra­
fos rerratisras: el de los u<t nsfugas de 
las anes con mayi'iscula. EI segundo, 
habla de la contexcualizaci6n de la obra 
fotografica a parcir de su formaco -Ia 
{arjcf'e! de visi ra- y los usos socialcs de 
inrercambio y coleccion ismo quc 6ste 
implicaba. EI anaHsis formal de las ima­
genes es ahordado en la ultima parte; 
anlHisis que parce accnadameme mas 
de los propios elementos del medio fo­
rografico mismo, que de los nexos ic6-
nicos de la foeografia con la pinrura de 
la epoca, como 10 hiciera 1a autora en 
aq uella primcra versi6n. 

Simulacro y elegoncia en tor­
jelas de visi/a. Fotogrojfas de CruCtS y 
Compo constituye una invif'dci6n hacia 
los ta n nc:cesarias escudios monografi­
cos, como primer paso hacia la construc­
ci6n de una historia crftica de nucstro 
pasado fmografico. 

Claudict Negrete 
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Ignacio GutiErrez Ruvalcaba, proyecto 
y cacllogo, Mario Patino S" instrumen­
taci6n y siStema, Moriono Yompolsly, 
cot4/ogrJ (CD ROM), Mexico, Fonda Na­
cional para la Cultura y las Anes,l998. 

Mariana Yampolsky, perte­
neee a una singular constelaci6n de 
mujeres que en su juventud aposr6 por 
un pais y su pueblo, MExico, contribu­
yendo, a 10 largo de su vida en Este, a 
la consuucci6n de ese lugar imaginario 
que es su memoria colectiva. A la distan­
cia, su trabajo fotogr:Hico es muesua de 
la identificaci6n y compenecraci6n con 
esra cultura, a un grado tal, que eI uno 
se pierde en eI otro, en su dolor 0 ale­
grfa, en la belleza a fealdad, en la rique­
za 0 ancesual pobreza. Representa el 
caso de un artesano del tiempo y la luz 
que en su momento se ha servido de 
diversas herramientas, como eI pincel, 
la punta de acero, y por supuesro la ca­
mara fotogrHica, con las cuales nos 
brinda un discurso visual extraordina­
rio del instance fotogdfico. 

Con la lIegada de las nuevas 
tecnologfas de la informaci6n, y por 
tanro de nuevas herramientas -<:ama­
ras digitales, scanners de reproducci6n, 
bases de almacenamienro de datos e 
imagenes, nuevos soportes (CD ROM 
Y DVC), entre otru-, la fotograffa 
esta en eI umbral de una verdadera re­
voluci6n experimenmndo una transfor­
maci6n de las formas de representaCi6n, 
trabajo y relaci6n con la imagen. De tal 
suerte, 13 obra de Mariana Yamposlky 
no ha sido la excepci6n. 

A '",ves de I 200 imagenes 
emblematK:as, laboriosamenteconsuui­
das en instantes decisivos, Mariana nos 
brinda en un CD ROM eI producto de 
varias d6cadas de mirar y seneir. Corres-

ponden a todo un universo de represtn­
caciones simb6licas e imaginarias de ge­
neraciones coexistentes: la indigena, la 
campesina y la burguesa. la mayor de 
las veces an6nimas, que ella ha [rafdo 
a la memoria individual y colecriva; las 
formas de vida cotidjana, los rituales,las 
ceremonias, las fiestas,los retratos in­
dividuales y colecdvos; las hueJlas ar­
queol6gicas y arquitect6nicas de un 
pasado mitol6gico prehispanico, colo­
nial 0 industrial -Ia ex-haciendas de 
Guanajuato, Hidalgo, Morelas, TIaxcaJa, 
Estado de MExico y Puebla-, 0 Ia di­
versidad de espacios urbanos y rurales 
sorprendentemente bellos representa­
dos en "La casa", m05[rando una infi­
nidad de elementos y formas que la 
consriruyen fisica, cultural y socialmen­
te en diversas regiones del pais. 

Las imligenes que integran 
esee catalogo corresponden a momen­
tos y componentes significativos de la 
Oua hiscocia. Esa historia visual singu­
lar del MExico de grandes contradic­
eiones y rupturas que la aurora ha ida 
creando y que la mayor de aquellas han 
sido publicadas en disrintas obras como 
La coso tn 10 titrro, 1..0 coso qut conto, 
Lo roll'. Y II camino, TlocolII/pon, Eslon­
aos delo/Vido, MotlllllJo, Nodulenlen 
UIJtr MDiio, Y la de Barrogdn. 0IJr0 tom­
plda. 

AJ presente podemos acce­
dec por este medio a mo1s de un millar 
de imligenes clave, cruciales, creadas 
originalmente en un cuarto oscuro, las 
cuales han devenido lconos de Ia foto­
graffa mexicana. Estas han sido dis­
puestas en un entorno multimedia 
sobre un soporte digital, un CD ROM, 
utilizando para ello eI programa Adobe 
Photos hop 3.05, y una potente base re­
laeional de daws e imagenes, 4 tho Di­
mension, 3.5, para ejecutarse en 
compumdora MacintoSh. 

EI CD ROM cuenta con una 
pantalla de presentaci6n que muescra el 
titulo y la fotogafTa EI angll extmnino­
dor(l978), y un menu con botones.c­
civadorcs de imerfases que permi[en 
eo una pancalla de prescncaci6n la con­
sulta de las imligenes por: J) en tid ad 
federanva y tfrulos de libros publicados 
y de serie; 2) temas concepruales, pre­
fereneiales y personajes; y 3) busque-

da referencial, hoja de contacto, lugar, 
{erna conceptual y comparaci6n de ima­
genes/negativos. 

Desde mi punto dl; vista, el 
cadlogo Mariana YampoJsky es mas que 
una base de imagenes, representa una 
gran aponaci6n en la forograffa mexi­
cana yel mundo multimedia. Sin embar­
go, hay que destacar que al presente 
esta tecnologfa nos permite disponer 
de diversos recursos que desafortuna­
damente no fueron aprovechados en 
este desarrollo, como 10 respresentan 
el texto, eI sonido y el video. Bien po­
drfan haberse incluido algunos textos 
significativos y eotrevistas, sea de la 
propia autora, sea acerca de ella, por 
ejemplo. Haber explotado mucho mis 
las posibilidades estEcicas en el disefio 
del menu principal, de veRtanas y vo­
tones del interfaz; esto es, realizar una 
diseno menos tecnico y mas artfstico. 
Lograr un flujo dela aplicaci6n que fue­
ra mas simple, no permitiendo asf que 
se caiga en zonas muertas 0 puntos sin 
retorno; y ampliar la cobeTtura de los 
usuarios del cad logo a una plaraforma 
PC, extendiendo asi el desarrollo rea­
lizado en Macintosh. 

Ahora bien, el catalogo eita­
do ha pas ado a formar parte de esea 
nueva cultura de la informlitica. Ver la 
obra a travts de una ventana, repre­
senm una nueva forma de rcJacionarse 
con la imagen fotografica como objeto 
virtual, por tanto la noci6n de mirar y 
acercamiento a la imagen fotografica 
cambian. No obstante la textura estoi 
prescnte en la imagen, no podemos mas 
que admirarla; sin embargo, si 10 desea· 
mas, podemos disponer de cualquier 
imagen en cuesti6n de segundos via di· 
recta 0 remota, realizar muleiples copias 
de una calidad asombrosa y poder rna­
nipularJas. 

Jesus Nieto Sorelo 
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