PUBLICACIONES

MEXIGANA

FOTOGRAFIA MODERNA EN MEXICO, 1923-1940

Salvador Alviiiana y Horacie Ferndndez,
comisarios, Mexicana, fotografia moder-
na en México, 1923-1940, IVAM Centro
Tulio Gonzilez, Valencia, Espaia, 1988.

Paradojas de nuestro tiem-
po. La globalizacién permite realizar
ambiciosas exposiciones que refieren
procesos culturales lejos de donde és-
tos tienen lugar, circulando obras que
por su calidad trascienden el dmbito lo-
cal, contexto en donde, sin embargo,
resulta dificil observar estos trabajos
reunidos.

Mexicana. Fotografia moder-
na en México, 1923-1940 constituye una
muestra emblemdrica de este problema,
puesto que hasta donde sabemos, no
s¢ exhibird en nuestro pais. Realizada
con ¢l apoyo del Instituto Valenciano
de Arte Moderno—uno de los museos
espaioles de arte contempordneo més
importantes—, la exposicién es un va-
lioso aporte al conocimiento de una de
las etapas mas ricas del medio, ya que
conjunta las imdgenes de algunos de
los mejores fotdgrafos —y un cineas-
ta— activos dicho periodo.

El catilogo editado por el
IVAM da cuenta de las intenciones y
los logros de este proyecto, realizado
bajo la curaduria de Salvador Albifana
y Horacio Fernindez, quienes lo plan-
tearon, identificando la modernidad con
un estilo, la nueva vision, y articulan-
do este concepto con la obra de los au-
tores seleccionados: Manuel Alvarez
Bravo, Emilio Amero, Anton Bruehl,
Hanri Cartier Bresson, Agustin Jimé-
nez, l'ina Modotti, Sergei Eisenstein,
Paul Strand y Edward Weston.
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Desde esta perspectiva, la
minuciosa descripcién del trabajo de
Emilio Amero y Agustin Jimenez, auto-
res escasamente reconocidos en Méxi-
co—a diferencia de los demis que se
presentan—, resulra la mayor aporea-
cién de la propuesta, ya que identifica
con claridad la vision vanguardista que
ambos introdujeron a la fotografia pro-
ducida en México.

En otro sentido, un texto
de James Oles, “La nueva fotografia y
cementos Tolteca: un alianza utépica”,
destaca por ubicar la problemdrica de la
modernidad en una coyuntura especi-
fica, la de la publicidad de una empre-
sa, que por un breve momento socializd
la visién vanguardista. Sin duda, una
forma de abordar el periodo que abre
una nueva via frente a la consabida sa-
cralizacién de los autores como tnicos
protagonistas del discurso historiogrd-
fico.

Alejandro Castellanos

Parricia Massé Zendcjas, Simulacro y
elegancia en tarjetas de visita, Fotografias
de Cruces y Campa, México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia,
(Coleccién Alquimia), 1998,

El tercer volumen de la Co-
leccién Alquimia, saca a la luz un traba-
jo de investigacién entre algunos ya
conocido. El estudio monogrifico so-
bre la sociedad fotogrifica de Antioco
Cruces y Luis Campa presentado ori-
ginalmente como tesis de maestrfa en
el afio de 1993, ya antes habia tenido
cierta circulacién en medios académicos.
El texto, hasta ahora publicado, seria
una versién modificada a partir de aquel

trabajo originario.

La publicacién vendria a su-
marse y a enriquecer los estudios so-
bre historia de la forografia mexicana,
en cl tan vasto y tan poco estudiado
quehacer fotogrifico decimonénico. Se
trataria del segundo estudio monogri-
fico —necesarios como un primer paso
para la conformacién de una historia cri-
tica de nuestro pasado forogrifico—
publicado cn el drea mencionada, des-
pués del trabajo de Francisco Mon-
tellano, C.B. Waite, fotdgrafo (Grijalbo,
1994).

El estudio aborda ¢l tema
desde tres cjes fundamentales. La re-
construccién histérico-biogrifica de los
fotégrafos y de la erayectoria de la so-
ciedad comercial por ellos formada, la
contextualizacion de su produccién y el
andlisis formal de sus imdgenes, Seria
en estos dos dltimos puntos en donde
este segundo estudio monogrifico re-
basa al primero anteriormente mencio-
nado, abrevando en las mis dificultosas
cuestiones de contextualizacién y ani-
lisis de la imagen. El primer apartado
habla sobre la procedencia 'y formacién
de los fotégrafos, quienes habiendo
estudiado en la Academia de San Car-
los, constituyen un ejemplo de uno de
los tipos de formacién de los fot6gra-
fos recratistas: el de los trinsfugas de
las artes con maydscula. El segundo,
habla de la contextualizacién de la obra
fotografica a partir de su formato —la
tarjeta de visita— y los usos sociales de
intercambio y coleccionismo que éste
implicaba. El andlisis formal de las im3-
genes es abordado en la dltima parte;
andlisis que parte acertadamente mds
de los propios elementos del medio fo-
togrifico mismo, que de los nexos icd-
nicos de la forografia con la pintura de
la época, como lo hiciera la autora en
aquella primera version,

Simulacro y elegancia en tar-
Jetas devisita. Fotografias de Cruces y
Campa constituye una invitacién hacia
los tan necesarios estudios monogrifi-
cos, como primer paso hacia la construc-
cién de una historia critica de nuestro
pasado forogrifico.

Claudia Negrete
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Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba, proyecto
y catdlogo, Mario Patifio S,, instrumen-
tacién y sistema, Mariana Yampolsky,
catdlogo (CD ROM), México, Fondo Na-
cional para la Cultura y las Artes, 1998.

Mariana Yampolsky, perte-
nece a una singular constelacién de
mujeres que en su juventud apostd por
un pais y su pueblo, México, contribu-
yendo, a lo largo de su vida en éste, a
la construccién de ese lugar imaginario
que es su memoria colectiva. A la distan-
cia, su trabajo fotografico es muestra de
la identificacién y compenetracion con
esta cultura, a un grado tal, que el uno
se pierde en el otro, en su dolor o ale-
gria, en la belleza o fealdad, en la rique-
za o ancestral pobreza. Representa el
caso de un artesano del tiempo y la luz
que en su momento se ha servido de
diversas herramientas, como el pincel,
la punta de acero, y por supucsto la cé-
mara fotogréfica, con las cuales nos
brinda un discurso visual extraordina-
rio del instante fotogrifico.

Con la llegada de las nuevas
tecnologias de la informacién, y por
tanto de nuevas herramientas —cdma-
ras digitales, scanners de reproduccién,
bases de almacenamiento de datos e
imégenes, nuevos soportes (CD ROM
y DVC), entre otras—, la fotografia
estd en el umbral de una verdadera re-
volucién experimentando una transfor-
macién de las formas de representacién,
trabajo y relacién con la imagen. De tal
suerte, la obra de Mariana Yamposlky
no ha sido la excepeidn.

A través de 1 200 imdgenes
emblemdticas, laboriosamente construi-
das en instantes decisivos, Mariana nos
brinda en un CD ROM el producto de
varias décadas de mirar y sentir. Corres-

ponden a todo un universo de represen-
taciones simbélicas ¢ imaginarias de ge-
neraciones coexistentes: la indigena, la
campesina v la burguesa, la mayor de
las veces andnimas, que ella ha traido
a la memoria individual y colectiva; las
formas de vida cotidiana, los rituales, las
ceremonias, las fiestas, los retratos in-
dividuales y colectivos; las huellas ar-
queoldgicas y arquitecténicas de un
pasado mitolégico prehispénico, colo-
nial o industrial —la ex-haciendas de
Guanajuato, Hidalgo, Morelos, Tlaxcala,
Estado de México y Puebla—, o la di-
versidad de espacios urbanos y rurales
sorprendentemente bellos representa-
dos en “La casa”, mostrando una infi-
nidad de elementos y formas que la
constituyen fisica, cultural y socialmen-
te en diversas regiones del pais.

Las imdgenes que integran
este carilogo corresponden a momen-
tos y componentes significativos de la
Otra historia. Esa historia visual singu-
lar del México de grandes contradic-
ciones y rupturas que la autora ha ido
creando y que la mayor de aquellas han
sido publicadas en distintas obras como
La casa en la tierra, La casa que canta,
La raixy el camino, Tlacotalpan, Estan-
cias del olvido, Mazahua, Nachdenken
siber Mexiko, y la de Barragdn. Obra com-
Pleta.

Al presente podemos acce-
der por este medio a mis de un millar
de imdgenes clave, cruciales, creadas
originalmente en un cuarto oscuro, las
cuales han devenido iconos de la foto-
grafia mexicana. Estas han sido dis-
puestas en un entorno multimedia
sobre un soporte digital, un CD ROM,
utilizando para ello el programa Adobe
Photoshop 3.05, y una potente base re-
lacional de datos e imdgenes, 4 th, Di-
mension, 3.5, para ejecutarse en
computadora Macintosh.

EICD ROM cuenta con una
pantalla de presentacién que muestra el
titulo y la fotogafia E/ dngel extermina-
dor(1978), y un ment con botones ac-
tivadores de interfases que permiten
en una pantalla de presentacién la con-
sultade las imédgenes por: 1) entidad
federativa y titulos de libros publicados
y de serie; 2) temas conceptuales, pre-
ferenciales y personajes; y 3) biisque-

da referencial, hoja de contacto, lugar,
tema conceptual y comparacién de imé-
genes/negativos.

Desde mi punto de vista, el
catilogo Mariana Yampolsky es mis que
una base de imigenes, representa una
gran aportaci6n en la forografia mexi-
cana y el mundo multimedia. Sin embar-
go, hay que destacar que al presente
esta tecnologfa nos permite disponer
de diversos recursos que desafortuna-
damente no fueron aprovechados en
este desarrollo, como lo respresentan
el texto, el sonido y ¢l video. Bien po-
drian haberse incluido algunos textos
significativos y entrevistas, sea de la
propia autora, sea acerca de ella, por
ejemplo. Haber explotado mucho més
las posibilidades estéticas en el diseiio
del menii principal, de ventanas y vo-
tones del interfaz; esto es, realizar una
disefio menos técnico y mds artistico.
Lograr un flujo de la aplicacién que fue-
ra mds simple, no permitiendo asi que
S€ Caiga en Zonas MUuertas o puntos sin
retorno; y ampliar la cobertura de los
usuarios del catdlogo a una plataforma
PC, extendiendo asi el desarrollo rea-
lizado en Macintosh.

Ahora bien, el catdlogo cita-
do ha pasado a formar parte de esta
nueva cultura de la informdtica. Ver la
obra a rravés de una ventana, repre-
senta una nueva forma de relacionarse
con la imagen forogrifica como objeto
virtual, por tanto la nocién de mirary
acercamiento a la imagen fotogrifica
cambian. No obstante la textura estd
presente en la imagen, no podemos mas
que admirarla; sin embargo, si lo desea-
mos, podemos disponer de cualquier
imagen en cuestién de segundos via di-
recta o remota, realizar miiltiples copias
de una calidad asombrosa y poder ma-
nipularlas.

Jesiis Nieto Sotelo
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