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I’Armée, Bruselas, Bélgica (cortesia Arturo Aguilar)
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Fotorreporteros viajeros en México

Arturo Aguilar Ochoa

Sin duda una de las aportaciones mas relevantes que tuvieron los foto-
grafos vigjeros en México, durante el siglo xix, fue a partir de los géneros,
mas que de los estilos. El reportaje fue uno de ellos, el cual concebimos no
necesariamente en términos exclusivos de informacion grifica de un
hecho concreto y trascendental, sino también en el sentido de un reporte
global sobre un pais. Es decir, se incluyen como reportajes los que puedan
darnos, por asi decirlo, la anatomia interna de una nacion.

El reportaje de hecho aparece en los albores mismos de la foto-
grafia, aunque las primeras técnicas como los daguerrotipos o los am-
brotipos no cumplian uno de los requisitos fundamentales del género: la

posibilidad de difundirlos masivamente. Las placas tinicas, al carecer de

negativos, son imagenes que no se podian copiar y por ende vender en

Anoénimo, Francois Aubert, ca. 1870. Col.
Musée Royal de "Armée, Bruselas, Bélgica.

gran escala. Todo ello cambiaria con el arribo de la fotografia en papel.

Es por eso que no consideramos a los daguerrotipos de la guerra enfre M¢-
xico y los Estados Unidos en 1847 como fotografias de reportaje. Si bien es cierto
que varias de éstas cumplen con las caracteristicas del género —como son las vis-
tas y escenas tomadas en las calles de Saltillo, los soldados americanos que pasean
en esta ciudad, la tumba del oficial Henry Clay Junior—,! por el hecho mismo de
haberse realizado en daguerrotipos no alcanzaron una difusion amplia. jQuicnes
realmente conocieron las imdgenes?: solo aquellos cercanos a los fotografos o a las
familias a quienes estaban destinadas. Lo mismo puede decirse del impactante
daguerrotipo que registra la amputacion de la pierna de un soldado mexicano por
el doctor de origen belga, Pedro Vander Linden, actualmente custodiado por la
Fototeca del INAH en Pachuca. La foto, pese a ser ahora un documento histérico
sumamente valioso, no tuvo el mismo valor en su época pues no fue conocida por
la mayoria.

El advenimiento del fotorreportaje se da con la llegada de la fotografia en
papel, a partir de los anos cincuenta del siglo xix y cuando es descubierto el colo-
dion humedo. A partir de éste se pueden obtener los positivos por contacto, ya sea
en los papeles salados o en los llamados papeles albuminados, populares en todo el
mundo desde 1851. En Europa, por ejemplo, dio paso a los primeros reportajes
importantes. En Inglaterra sirvid para documentar la apertura del Palacio de Cris-

tal, inaugurado por la reina Victoria en 1855, y gran parte de los objetos que se



Las numerosas batallas o con-
flictos internos, que eran dignos de
atencion, no ocuparon el quehacer de
los fotografos. Es mas, la Revolucion
de Ayutla —de 1853 a 1856 y que
destituyo la ultima dictadura de Santa
Anna—, o la Guerra de los Tres Anos,
que fueron el preludio de la Inter-
vencion Francesa y el Segundo Im-
perio, merecieron una cronica ilus-
trada, ya sea en hojas sueltas o
albumes, pero en el viejo método de
la litografia. Esto se debio, mas que a
intereses comerciales, a la conciencia
que tuvieron ciertos grupos de que
eran acontecimientos decisivos para
la evolucion politica y social del pais.
El dlbum que documento la revolu-
cion de Ayutla, con varias de sus ba-
tallas, fue la Historia de Ia Revolucion

de México contra la dictadura de

Frangois, Aubert, Sin titulo, 1867. Col. Musée Royal de 'Armée, Bruselas, Bélgica (cortesia
Arturo Aguilar)

exhibieron es este recinto como parte de la Exposi-
ciéon Universal. El album de la misma constaba de dos
volumenes con 160 fotografias, tomadas y editadas
por P. H. Delamotte con ayuda del colodion y obvia-
mente ya en papel.” A la par muevos acontecimientos
como la Guerra de Crimea, en 1855, acaparan la
atencion del publico, el cual conoce los sucesos gra-
cias a la fotografia en papel.

Pero qué sucedio en México? Sabemos que
las técnicas de la fotografia en papel se conocieron
‘dpidamente en estos anos; incluso varios viajeros,
como Claude Désiré Charnay y Pal Rosti, las usan
para comercializar sus albumes con temas arqueolo-
gicos o de vistas de ciudades, pero nada mas; no hay
fotografias de sucesos importantes.
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Santa Anna, publicado en 1856.

Esta carencia se explica en parte por-

que los fotégrafos mexicanos o ex-
tranjeros establecidos en el pais, no contaron con los
medios para trasladarse al lugar de los hechos; ade-
mas de que era sumamente peligroso o simplemente
no tuvieron la vision para realizar un reportaje grafi-
co que ademas seria incierto el comercializarlo, pues
;A quién interesaban las batallas que solo representa-
ban un signo ominoso para la patria? Esto no explica
por qué, en cambio, no se fotografio la llegada de los
emperadores Maximiliano y Carlota en 1864, como
si se documentd en litografia.”

Se necesitaba de una mirada de fuera, que
tuviera conciencia de lo que implicaba un reportaje, e
inyectara con ello nuevos brios a la fotografia mexi-
cana. Esto se consiguio con la llegada del fotografo

francés Francois Aubert (1829-1901) en el ano de



1865. Este personaje representa una pieza clave para la
historia del medio fotografico en México pues, al mar-
gen de sus aportaciones en ¢l reportaje, realiza una
importante labor en el retrato, los tipos populares, el
paisaje y los espacios interiores de la pareja imperial.

Pero para que Aubert realizara el primer re-
portaje fotografico en México se necesitaba de otro
factor, mas alla de una vision moderna de las cosas.
Este ingrediente lo dio la caida del imperio, que am-
plié el foco de interés por parte de la comunidad in-
ternacional sobre México. Y no era para menos, el tan
tragico suceso que culminé con el fusilamiento de
Maximiliano, con sus generales Miguel Miramon y
Tomas Mejia, involucraba a una de las potencias mas
importantes de ese entonces como lo era Francia; y,
sobre todo, a la figura de un principe europeo de san-
gre real, nada menos que hermano del emperador de
Austria. Si se hubiera fusilado a cualquier general
mexicano, incluso al mismo presidente Judrez, el su-
ceso hubiera pasado, me atrevo a suponer, casi com-
pletamente desapercibido para el resto del mundo.

Francois Aubert, conciente de esta proyeccion
internacional que alcanzo México en junio de 1867,
realizo una serie de fotografias que tuvo como tema
central la caida del Segundo Imperio en el cerro de
las Campanas. Seguramente no fue el anico que par-
ticipo en estos hechos, pues en casi todas las coleccio-
nes se encuentran muchas imagenes sobre la tragedia
con otras firmas, como las de Augusto Peraire y
Adrian Cordiglia, también franceses.

De todas, las mas importantes pertenecen a
Aubert pues de €l son las fotografias de la ciudad de
Querétaro después del sitio; quizas a unos cuantos
dias de que las fuerzas de Mariano Escobedo entraran
a la ciudad. En ellas se muestra una ciudad destruida
por el impacto de los cafones; el barrio de San Sebas-
tian en completa ruina; el convento de las Teresas y el
de las Capuchinas, donde estuvo cautivo el empera-

dor; los tres monticulos de piedra en el cerro de las

Frangois Aubert, Camisa de Maximiliano, 1867. Col. Musée Royal de
I’Armée, Bruselas, Bélgica (cortesia Arturo Aguilar)

Campanas puestos después del fusilamiento; ademas
de la carroza en que fue conducido el archiduque a
su ultimo destino, junto con una imagen por demas
interesante: la del dibujo a lapiz del momento justo de
la inmolacion, que se hizo para llenar ese hueco de la
cronica, pues esta comprobado que el gobierno no per-
mitié que se tomara este tultimo momento. Y luego las
fotografias mas terribles, o que han levantado mayor
conmocion: la camisa del emperador colgada de una
ventana en la que se logra apreciar las manchas de
sangre y los agujeros producidos por las balas que le
provocaron la muerte; y, desde luego, el caddver de
Maximiliano en su ataud, después del primer embal-
samamiento. De toda la serie quizas ésta sea la mas
impactante, pues en ella aparece el cuerpo rigido con
el traje militar y el rostro palido, sin el menor atisbo
de vida. Los ojos, por cierto prestados de una imagen
religiosa, parecen mirar al vacio. Muchas de estas
imdgenes se encuentran actualmente en el Museo de

la Armada de Bruselas, Bélgica.
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plido, 1888

Como no se respetaban los derechos de autor, varias
fueron copiadas por otro fotografos; e incluso sospe-
chamos que el mismo Aubert copio algunas, como la
imagen del chaleco y la levita de Maximiliano, lo
mismo que la del pelotén de fusilamiento. Pero sin
lugar a dudas serd Aubert, el primero y tinico, hasta
donde sabemos, en comercializar fotograficamente el
hecho de manera masiva. Lo que pocos meses despucs
quedd demostrado en el siguiente anuncio que apare-
ci6 en Fl Siglo XIX:

FOTOGRAFIA DE AUBERT Y COMPANIA,

Segunda de San Francisco Num.7. En esta

fotografia se hallaran en venta las vislas

historicas del sitio de Querétaro, retrato de

Maximiliano muerto y personajes historicos.

Se reciben suscripciones y encargos con

pago adelantado.”

La fecha de la noticia es del 4 de septiembre de
1867; sorprende que ya para entonces Benito Judrez

se encontrara en la capital. jFue este album el que
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llegaria a Europa para dar cuenta del suceso?; segu-
ramente si, pero las fotografias sueltas llegarian
mucho antes, quizas antes que terminara ese mes.
Gracias a ellas Manet pudo realizar sus famosos
cuadros sobre el fusilamiento y algunos fotografos,
como Alphonse Liébert, sufririan las consecuencias
por vender las fotografias. Este personaje en particu-
lar fue condenado a dos meses de prision y a pagar
una multa de 200 francos, a pesar del argumento de
que éstas no ofendian a la moral aunque desde luego
si podian afectar la imagen de Napoleon IIL

No obstante la huella que habia dejado el fusi-
lamiento de Maximiliano fue decisiva en la historia
de la fotografia mexicana, pues era la primera vez
que un suceso de enorme magnitud se conocia de
manera masiva tanto al interior como al exterior del
pais. Pasaran varios afios para que México vuelva a
estar en la mira del interés mundial y se produzca
otro reportaje similar.

Con la Republica Restaurada (1867-1876) y
la larga noche del Porfiriato (1876-1911) la calma
volveria al pais paulatinamente; los hechos violentos
que podian interesar al reportero escasearian. Cuan-
do mas se llegaria a fotografiar la ejecucion de algun
rebelde politico o bandolero de renombre, como el
famoso Lozada o “Tigre de Alica” que asold la region
de Colima por los anos setenta, y que no podia intere-
sar mas que a los mexicanos.

No obstante algunos fotégrafos viajeros, con
poco tiempo de estancia en el pais, explotan ciertos
acontecimientos, para popularidad de la camara.
Existen desafortunadamente datos aislados para ar-
mar esta historia y todavia no ha merecido un estudio
serio. Un ejemplo es la rica veta que ofrecen las vistas
estereoscopicas del pais, pues es posible que éstas
sean las primeras postales que se conocieran allende
nuestras fronteras, con el sentido de registrar una

cronica visual.



Pese a ello encontramos noti-
cias que todavia son un misterio. En
1889 el fotografo francés Martin
Duhalde anuncia, en la entonces a-
parentemente pacifica ciudad de
Guanajuato, su estudio conocido con
¢l nombre de Fotografia Imperial
Artistica; en ella, ademas de los con-
sabidos retratos en “diferentes sis-
temas de luz que hasta hoy dia han F

sido inventados”, pone en venta en

I vissa e wind), e, fevn igmonmice
[ engressian o bl s placs theie o e s, A it

ot o e e R
e

it
T marieet pinces are  wumoe ol
| waer it ket Hhore sorll

Heugie, ahauys with an ey o
el

petivveims:
o e i s o e
serirags o clft e matting. They

. 1he e s s
Iraie el vesy i in 1 3Ly di-
ol (A 4 e dupeaicioe e wilAT) 0

ffernd your lesters are Saw frven yuie:
caice o€ the <o of et shere

Marie Robinson Wright, Mexico. A History of its Progress and Development in One Hundred

Years, Filadelfia, George Barrie and Sons, 1911

forma de album: “Los retratos de los

principales asesinos del Sr. Haller, lo

mismo que el retrato de otras victimas y del nifio.”” La
venta de dicho album se ofrecia en la ferreteria del
senor Abraham Gallardo, en la antigua casa Deng¢, y
en otros establecimientos.

;Quiénes eran este sefior Haller, las otras vic-
timas, los asesinos y el misterioso nino? Sin duda los
personajes de un crimen atroz, que levantd curiosi-
dad en los habitantes de Guanajuato, y que Duhalde
fotografid a manera de reportaje. Seguramente el
acontecimiento cobro notoriedad por el descubri-
miento de los asesinos, pues se les menciona en la
venta del reportaje, y la consecuente condena que se
les libro. Es una lastima que no tengamos algtin ejem-
plar que haya llegado hasta nosotros, pues se despe-
jarian muchas dudas y completariamos uno de estos
eslabones en la historia grafica. Pero nos pregun-
tamos si alcanzo realmente difusion el hecho o sim-
plemente se quedo en el ambito local o, siendo muy
optimistas, en el nacional.

En cambio una vision de mayor alcance es la
que se hace a finales del Porfiriato por parte de re-
porteros americanos, que tienen interés por docu-
mentar los progresos de México; con esto, de la égida
francesa pasamos a la presencia estadounidense. Esta
miracda, muy acorde con la filosofia positivista del

momento, fue alentada por las mismas autoridades

porfirianas y ¢stas asimismo cooperaban en los
proyectos. Esto es logico si analizamos que los repor-
tajes buscaban documentar los anhelos de moder-
nidad de una élite que deseaba adquirir un rostro; lo
mds semejante a su contraparte europea o de los
Estados Unidos, en un lapso de tiempo lo mas corto
posible. El interés final era exaltar el régimen de Diaz
y mostrar la mejor cara de la moneda sobre México y
los mexicanos. No es raro, por eso, que en el apogeo
de la época porfiriana se publiquen libros como
Picturesque Mexico o Mexico. A History of its Pro-
gress and Development in One Hundred Years; el
primero editado en 1897 y el segundo de 1911. Li-
bros, ahora olvidados por la historiografia moderna,
pero que en el momento de su publicacion constitu-
yeron, al menos en los Estados Unidos, el mejor
reportaje sobre nuestro pais con una enorme circula-
cion. Profusamente ilustrados, en ellos aparece el re-
trato de varios de los prohombres de la politica: los
miembros del gabinete, los gobernadores, los jefes de
las fuerzas armadas y por supuesto, el presidente
Porfirio Diaz, a quien se le sefialaba como devoto
patriota, orgullo y gloria de su pais, ademas de otros
epitetos por demas hiperboélicos.

Estos libros fueron realizados, para sorpresa

de muchos, por una de las primeras mujeres repor-
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Sumner W. Matteson en Qverland Monthly, San Francisco, julio de 1910

teras en el mundo, la norteamericana Marie Robinson
Wright. Con escasos datos biogréficos a nuestro al-
cance, sabemos que era hija de una familia acomoda-
da y que recibid una educacion esmerada lo que fi-
nalmente la llevé al estudio de la geografia y el perio-
dismo. Gracias a estos conocimientos, y al trabajo que
realizaba para varios periddicos, pudo escribir y do-
cumentar los libros sobre México; ademas de hacer la
recopilacion de imagenes fotograficas que le sirvie-
ron para ilustrarlos. Este es el tnico punto en el que
s¢ aleja de un auténtico fotorreportero, pues no era
ella la que capturaba directamente las imdgenes; sin
embargo, si fue ella quien tuvo la conceptualizacion
del proyecto, la eleccion de lo que queria que se viera
y finalmente el tono y el sustento ideologico de la
imagen fotogrdfica. Porque, como veremos mas ade-
lante, no es solamente lo que dice la imagen en si al
espectador, sino la intencion que se encuentra detras
de un pie de foto, de un argumento o del manejo de la
imagen.

Robinson Wright, en uno de sus prefacios, di-
ce que su interés por México surgio a partir de 1892
cuando por primera vez visito el pais por encargo del
periodico The New York World, que la habia comi-

sionado a realizar un reportaje especial sobre Méxi-
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co. Hasta entonces el mds extenso
e importante del periodismo mo-
derno que se hubiera hecho. Fue
precisamente gracias a esta pri-
mera visita que la sefiora Robin-
son Wright se dio cuenta que el
pais que visitaba, tan grande y
lleno de atractivos naturales y ar-
tisticos, necesitaba mucho mas
que un articulo. De esta manera,
apostd por rescatar todos los as-
pectos politicos, sociales y cultura-
les del pais en un gran libro; en
éste se resaltaria el desarrollo de la
nacion vecina, para ser observada —y leida— por un
publico originalmente anglofono. Este es el motivo
por el que decide hacer su primer libro Picturesque
Mexico, y para ello realiza un segundo viaje en com-
pania de su hija Ida Dent Wright que le sirvio como
intérprete. Por lo que sefala en su cronica, sabemos
que juntas, madre e hija, realizan un viaje por gran
parte de la Republica, ya sea en tren, a caballo o
cruzando rios y lagos, en canoas y lanchas; “miles de
millas por México para captar la esencia del pais”,
como lo escribe la gedgrafa y periodista.

Suponemos que la sefiora Wright y su hija no
recorrieron totalmente el pais, aunque visitaron casi
todos los estados. Ninguna de las dos era fotografa lo
que explica que dé los créditos de las ilustraciones a
profesionales como Valleto y Compania, Nicholas
Winther y Schlattman, todos ellos establecidos en
Meéxico y con gran experiencia en comercializar ima-
genes fotograficas para un incipiente periodismo gra-
fico.

Tanto Picturesque Mexico como Mexico. A
History of its Progress son libros de reportaje exaltan-
te, donde campea el interés por dejar la mejor imagen

de México. La escritora destaca el esfuerzo de los



hombres publicos por construir un Mé-
xico moderno y por eso los cataloga co-
mo fieles servidores de su pais y acen-
drados patriotas. Junto a este discurso

de elogio se hace un recuento de las be-
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John Kenneth Turner, Barbarous Mexico, Chicago, Charles H. Keer, 1911. Col. Biblio-

tran los tendidos de vias ferroviarias, en
especial aquellas que son un alarde de
ingenieria; las oficinas de telégrafos, las
zonas mineras e industriales. Evidentemente, tanto al
gobierno mexicano como al estadounidense, convenia
esta imagen positiva del pais que fomentaria las
inversiones en un pais estable y encaminado decidi-
damente por la senda del progreso.

Sin embargo, los libros de Wright no dejan de
estar salpicados de una vision pintoresca y exdtica de
lo mexicano. Es por eso que encontramos indigenas y
gente del pueblo, mas que como ciudadanos como
tipos populares: desfilan tehuanas, mestizas yucate-
cas, vendedores de petates, charros, tlachiqueros,
etcétera; colocando al mexicano al nivel de curiosidad
de viajero desde y para la optica gringa.

También es curioso que un capitulo del pri-
mer libro lo dedique a lo que ella llama “Damas del
gabinete”, que trata de las esposas de los ministros y
la familia del presidente Diaz. Dona Carmen Romero
Rubio, Amada Diaz de la Torre y Luz Diaz, le merecen
los mas exagerados y cursis clogios: adorables, bellas,
exquisitas, radiantes, caritativas, adornos de cual-
quier sociedad, etcétera. Lo singular es que la vision
femenina esté presente en este apartado, lo que nin-
2un otro viajero masculino tomaria en cuenta.

Otros viajeros norteamericanos, estos si pro-
vistos de camara en mano, le seguirian a la senora

Wright en su interés por documentar a México. C.B.

teca Nacional, UNAM

Waite realizaria un trabajo fotografico entre 1896 y
1913; y a su vez Sumner W. Matteson relizaria un
viaje, con el mismo fin, entre diciembre de 1906 y
octubre de 1907. Ambos con una producccion proli-
fica en imagenes que originalmente sus autores no
concibirian como reportaje pero que, al darlas a pe-
riodicos o revistas que las comercializarian a gran
escala, alcanzaron ese caracter. Tanto de Waite como
de Matteson se publicarian imagenes en diarios nor-
teamericanos como el Leslie’s Weekly, Overland
Monthly o €l New York Herald. En todos estos repor-
tajes se encontraria la misma vision entremezclada de
admiracion por el progreso que habia alcanzado Me¢-
xico y el dejo de exotismo de su gente.

Pero la vision idilica del pais se rompera pre-
cisamente en las postrimerias del Porfiriato y vendra
del mismo pais que habia montado un escenario per-
fecto. Sera otro reportero estadounidense el que bus-
card segun sus propias palabras “dar al lector una
correcta impresion de Diaz y de su sistema politico y
economico”. Pero sobre todo, y aqui viene el revés de
la moneda, para demostrar la complicidad del gobier-
no estadounidense con Diaz para mantener la escla-
vitud en nuestro pais. El autor de este reportaje fue
John Kenneth Turner (1878-1948) quien, en com-

pania del mexicano Lazaro Gutiérrez de Lara, recorre
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John Kenneth Turner, Mesones en la Ciudad de México, 1909. Col. Biblioteca Nacional, UNAM

los puntos clave donde existia el atavico sistema escla-
vista en sus formas mas horrorosas. Valle Nacional, la
provincia de Yucatan y la Ciudad de México, son los
lugares que visita Turner para desenmascarar la fa-
chada de perfeccion que se habia levantado sobre el
pais. El reportaje de este viaje quedo plasmado en el li-
bro Barbarous Mexico, el cual empieza a publicarse
en el periodico American Magazine, desde octubre de
1909.%

Sobra decir que tanto el contenido como las
imagenes del libro, que por cierto circuld con proble-
mas en los Estados Unidos, causaron enorme impacto
en los dos paises por su dramatico tono de denuncia.
Sin duda las evidencias que da el autor para senalar
la explotacion y pobreza extrema del pueblo mexi-
cano, ademas de bajar del pedestal a Porfirio Diaz,
contrasta evidentemente con las anteriores versiones
sobre nuestro pais que daban una imagen romantica
y, puede decirse, hasta “bonita”. No es extrafio que
por eso Francisco I. Madero, al conocer a Turner, le
comentara a éste que su libro le habia ayudado mu-
cho en la gestacion del movimiento armado.

A diferencia de los reportajes positivistas, en ¢l
libro de Turner no se encuentran imdgenes de obras
publicas o de los héroes del gobierno. En la primera
edicion de Barbarous Mexico encontramos, en cam-

bio, las fotografias del exilio de los yaquis a Yucatan
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atravesando desiertos y monta-
nas; viaje ¢l cual realizaron a
pie. También se cuenta con las
escenas de las plantaciones, con
los peones que asemejan, mas
que trabajadores, esclavos, los
enganchadores, etcétera.
Aunque hay que aclarar que la
mayoria de las imdgenes no son
de la autoria de Turner. Sor-
prende que en la edicion de
1911 todavia se usen fotos de
Waite que, publicadas en Barbarous Mexico, adquie-
ren una nueva connotacion con el pie de foto. Lo que
originalmente era una imagen pintoresca de un agua-
dor, unos vendedores de lefia o un cargador, agobiados
por el peso de su mercancia, toma un nuevo sentido
cuando Turner pone el titulo de: “Un trabajador me-
Xicano es mas barato que un caballo.”

Una imagen impactante es la de los indios ya-
quis de Sonora que aparecen colgados de las ramas de

los drboles; desgraciadamente mal tomada, fuera de

5
¢
L L

I
AL

C.B. Waite, Cargadores de madera, Ciudad de México,
ca. 1905, publicado en John Kenneth Turner, Barbarous
Mexico, 1911. Col. Biblioteca Nacional, UNAM



Anénimo, publicado en Barbarous Mexico, 1911. Col. Biblioteca Nacional, UNAM

foco y, al parecer, retocada, lo que pone en duda su
veracidad. ;Podemos estar seguros que esos esquele-
tos con las cabezas descarnadas son, en verdad, los
indios castigados por los hacendados y anticipo de las
novelas de Bruno Traven?

Sin duda el fuerte contenido de la obra hace
olvidar que las fotos posiblemente fueron manipula-
das a partir del texto. De hecho, las tinicas que tomd
el autor, segun los créditos, son la de los mesones en la

Ciudad de México, en donde aparecen los que ¢l lla-

ma “los pobres de la ciudad”, durmiendo en sordidos

y pt‘Ol‘l’liS{.‘llOS cuartos envueltos en sus sarapesy sobre

petates.

Pese a todo, el libro de Barbarous Mexico sig-

nifico el mejor reportaje grafico sobre el pais a finales

del Porfiriato. Se cerraba asi el ciclo iniciado por un

fotografo francés en 1867, cuando también el foco de

interés internacional se

centraba sobre México en

momentos extremos.

! Véase Rosa Casanova y Olivier Debroise, Sobre la superficie bruiii-
da de un espejo, México, Fondo de Cultura Econdémica, (Rio de
Luz), 1989.

¢ Gus MacDonald, Camera, Victorian Eyewitness, Londres, B. T.

Batsford LTD, 1979.

* Véase el catdlogo de la exposicion Nacion de imdgenes. La litogra-
fia mexicana del siglo XIX, México, Museo Nacional de Arte, 1994,
También el catalogo Testimonios artisticos de un episodio tugaz
(1864-1867), México, Museo Nacional de Arte, 1995.

El Siglo XIX, México, 4 de sepliembre de 1867, p.3

' El Observador, Guanajuato, 2 de enero de 1887, p.4; y también EI

Observador, Guanajuato, 13 de junio de 1889, p.4.

John Kenneth Turner, Barbarous Mexico, Chicago, Charles H.Keer,

1911. Un ejemplar de esta primera edicion, que es la tinica donde
aparecen fotografias, se encuentra actualmente en la Biblioteca
Nacional de la unam, en el Fondo Heliodoro Valle.




