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Arquitectura y fotografia:
complicidades ideologicas

Claudia Negrete

Al maestro Kossoy

A finales del siglo xix México comenzaba a adquirir un rostro
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nuevo: el de la modernidad. El auge constructivo moderni- ARO 1 TOMG 1-NUM MEXIC, ACOSTD 26 € B4

zador, tanto en las obras publicas como en las privadas, no
tuvo paralelo en los anales del siglo, que hasta entonces estuvo
signado por la transformacion el patrimonio arquitectonico. El
régimen de Porfirio Diaz habia traido la tan anhelada paz a
lo que habia sido hasta entonces un siglo convulso. Paz ne-
cesaria para la prosperidad de los negocios, las inversiones
extranjeras, el desarrollo de las haciendas, las vias de ferro-
carril y las obras arquitectonicas. Las cuestiones de higiene,
el “embellecimiento”, y la exhibicion del poder serian las

directrices oficiales para la construccion de la modernidad

arquitectonica; el estatus y la irrefutable prueba de bienes-

DENTO ENCIO0 A CUAUMTEMOC EN EL PASEO DF LA PE-ORMA,

tar econdmico y social lo serian para las construcciones
y p Manuel Ramos, Monumento erigido a Cuauhtémoc,

publicada en El Mundo Ilustrado, 26 de agosto de

particulares, en realidad dos rostros de la misma moneda. 940" Archivos Hist SHESRIA

La imagen fotografica llevo registro no sélo de los nuevos

edificios publicos, sino de sus proyectos, su proceso cons-

tructivo, y su inauguracion. Convirtio a la arquitectura en noticia al circular ima-
genes como las descritas en las pdginas de la prensa ilustrada. Registro, testimonio
y noticia también para las construcciones de la privilegiada élite porfiriana: nue-
vas casas en la ciudad y en el campo: en Mixcoac, en San Angel, en Tacubaya. El
testimonio de cambio y el afdn de conservacion también acudieron a la foto-
grafia, asi como la publicidad a la imagen arquitectonica. Arquitectura y fotogra-
fia —ambas, construcciones que obedecen a planteamientos ideolégicos determi-
nados por la dimension espacio temporal que las produce— contribuyeron en
gran medida a conformar la imagen del progreso y la modernidad. Hacia finales
de la séptima década del siglo xix el rostro de la Ciudad de México comenzaba a
cambiar. Rostro hecho de rostros, ciudad hecha de ciudades, de vestigios, y perpetuas
renovaciones conviviendo en la misma dimension espacial. A la ciudad prehispa-
nica, la plateresca, la barroca, la neocldsica, se le comenzaba a dibujar la auto-

complaciente sonrisa del eclecticismo historicista finisecular. Es en su ejemplo, de




Autores no identificados, Alrededores de México. Mixcoac, en El
Mundo Hustrado, México, 7 de enero de 1900. Archivos Historicos, UiA

tinte local ¢ ineludiblemente centralista, en el que se
fundamentan las siguientes aproximaciones. En los ini-
cios del primer periodo de Diaz, hacia 1878, se co-
menzaban a perfilar los deseos de innovacion del ré-
gimen. La Secretaria de Fomento lanzaba una convo-
catoria para el diseno de un monumento dedicado a
Cuauhtémoc. El proyecto ganador abrevaba en la in-
cipiente corriente llamada neoaztequista. 1 romanti-
cismo prevaleciente ya habia hecho a algunos artistas
mexicanos tornar la vista al pasado prehispanico para
nutrir la tematica pictorica y escultorica, era este pro-
yecto, entonces, el primer intento arquitectonico. Da-
ba comienzo el eclecticismo historicista autoctono, en
cuya vertiente prehispanista se proponia el surgimien-
to de una “arquitectura nacional”. El monumento se
inauguro con bombo y platillo nueve anos mas tarde,
siendo ampliamente elogiado por el ptiblico y la gran
mayoria de la comunidad artistica de la época.! Su
imagen fotografica tomada por Manuel Ramos para la
portada de EI Mundo Ilustrado,” ¢ incluida en el libro
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de Eugenio Espino Barros Mexico en el centenario de
su independencia,® se convertiria con el tiempo en
uno de los signos arquitectonicos que identificaban a
la ciudad. El gobierno mexicano impulso la tendencia
arquitectonica prehispanista al convocar y premiar
este tipo de proyectos. El otro ejemplo fue el pabellon
de México en Paris de 1889. Proponiase en €] una sin-
tesis de elementos arquitectonicos de todas las culturas
prehispanicas, asi como romanticas interpretaciones
escultoricas de monarcas indigenas. Estaba presente la
atin no resuelta dicotomia entre el nacionalismo y el
cosmopolitismo.* Los vestigios romanticos de la época
permitian la expresion de nacionalismos vistos como
una forma de exotismo. El pabellon mexicano fue
muy criticado fanto por arquitectos franceses como
mexicanos.” Las exposiciones internacionales eran
fundamentales para la construccion de la imagen de
un pais no industrializado, deseoso de inversion ex-
tranjera. Diaz, muy sensible en cuestiones de imagen,
no volvio a fomentar ¢l exotismo neoazteca, ni al ex-
terior ni al interior del pais. La arquitectura se intuia
como una parte fundamental de la imagen de moderni-
dad del pais, asi que arquitectonicamente se debia
transitar por la via de lo cosmopolita. El planteamien-
to de una arquitectura nacional en las obras publicas
quedaba fuera de toda discusion, aunque de manera
particular y aislada se continué esta tendencia en for-
ma de arquitectura efimera: los arcos conmemorati-
vos en las celebraciones patrias;® México debia pare-
cerse arquitectonicamente a cualquier capital del
mundo moderno, ahi donde el progreso tenia carta de
ciudadania. Asi que la via del cosmopolitismo hizo
que el régimen acudiera a la grandilocuencia de la
tendencia en boga: el eclecticismo historicista —neo-
gotico, neorromanico, neomorisco, renacimiento ita-
liano o espariol, entre otros. Obras como el Palacio de
Comunicaciones, el de Correos, las obras del desagiie
del Valle de México, La Castaneda, el Teatro Nacional,

la Columna de la Independencia, el monumento a



Juarez, el Palacio Legislativo, fueron obras que se pro-
yectaron en la década de los anos noventa del pasado
siglo y cuya culminacion veria la llegada del pri-
mer centenario de la independencia nacional. La
transformacion fue profusa. Asi lo expreso posterior-
mente el antiguo regidor del ayuntamiento, Jesus
Galindo y Villa: “Nos ha cabido en suerte, a los de mi
generacion, asistir al resurgimiento hacia la vida mo-
derna de la Ciudad de México; palpar su extraordinaria
evolucion; su ensanche prodigioso; la transformacion
radical de no pocos de sus servicios municipales; en
suma a su progresol...].”7 A la fotografia tocaba la
funcién de difundir la nueva imagen, a través de la
prensa ilustrada y de algunas publicaciones. El registro
fotografico de obras era constante. Fotografos profe-
sionales captaban edificios oficiales y de particulares,
desde el proyecto constructivo,® la simbolica primera
piedra, pasando por diversas etapas hasta su termina-
cion. Para construir habia que abatir: “jDemoler pa-
ra reconstruir] Este es el lema al que nos ha conducido
la sed de progreso y a ¢l tenemos que ser obedientes
lo mismo en lo fisico, que en lo moral; lo mismo en el
orden cientifico, que en el orden sociall...].”? Estas pa-
labras acompanaron la imagen que daba testimonio
de la destruccion de aquel vigjo teatro construido nada
menos que por Lorenzo de la Hidalga hacia 1843. El
pie de foto contextualizaba la imagen, por aquel en-
tonces comun: “Vista tomada en los primeros dias de

1”. Una vez demoli-

la demolicién del Teatro Naciona
do el teatro, la avenida 5 de mayo se ampliaria hasta
llegar a San Juan de Letran (Eje Central Lazaro Carde-
nas). El registro fotografico del proceso continuaria
para 1901 con imagenes fotograficas —sin crédito de
nuevo— de las demoliciones efectuadas para ampliar
la calle. El polvo de lo antiguo prometia la moderni-
dad para el articulista de la revista ilustrada: “Por todas
partes se observa una fiebre de reconstruccion y en

medio de una nube de polvo se esfuma el México de

nuestros mayores, con sus contornos de ciudad anti-

K MUSTN 1L ST

nTu val hr. e
%5 Rincan Gallande g,

599,08

L eéngessmm

nepSn

Alrededores de México. Mixcoac, en El Mundo Ilustrado, México, 7
de enero de 1900. Archivos Historicos , Ula

gual...].”!° Una vez concluida ésta, el siguiente mo-
mento a solemnizarse era la colocacion de la primera
piedra. Un curioso ritual arquitectonico y doblemen-
te fotografico tenia lugar en 1902: el general Diaz co-
locaba la primera piedra del monumento a la Inde-
pendencia. Ceremonia de alto ritual de FEstado, en
donde estaba presente todo el cuerpo diplomatico,
funcionarios del gobierno de la ciudad, secretarios de
Estado, y el arquitecto del monumento, Antonio Rivas
Mercado. Diaz tomo una cuchara de albanil “batio la
argamasa, ¢ inclinandose cuanto era necesario, la ex-
tendié en la superficie que quedaba bajo la piedra
suspendida, la cual fue bajada en el momento oportu-
nol...]". 1! Se depositd un cofre en un hueco que se ha-
bia dejado en la parte superior de la piedra. Este cofre
contenia un acta que certificaba la accion con las fir-
mas de todos los presentes, un ejemplar de El Impar-
cial, El Tiempo, The Mexican Herald, y EI Mundo
[lustrado; asi como los retratos del senior presidente,

de los secretarios de Estado y el de Rivas Mercado. El
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Autor no identificado, Porfirio Diaz colocando Ia primera piedra de la Escuela Normal, 1909, Sinafo-iNan.
Num. de Inv. 34740

fotografo de EI Mundo Ilustrado registraba entonces
el momento, la imagen fotogréfica quedaba dentro y
fuera de la piedra, acto que se volveria frecuente du-
rante la primera década del siglo xx. Los procesos
constructivos acudian al registro de la camara. Seria
Guillermo Kahlo quien efectuara el conocido trabajo
del proceso de construccion de edificios particulares
como ¢l de la Casa Boker (1898-1900) y de la Com-
pania Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey
(1909-1913); también de construcciones publicas
como la misma Columna de la Independencia, hacia
1909,'2 o el edificio de Bellas Artes.! La fiebre cons-
tructiva de la época permite pensar que fueron mu-
chos otros fotdgrafos los que se emplearon para tal re-
gistro. Las inauguraciones oficiales eran tan cuantio-
sas como las ceremonias de las primeras piedras. Se-
ria la imagen del edificio terminado una de las mas
importantes del proceso; y su difusion, por medio de
la prensa ilustrada, uno de los fendomenos mas exten-
didos dentro del binomio cultural arquitectura-foto-
grafia. Surge asi la columna grafica “México Moder-
no”, a principios de 1899 en El Mundo. Semanario
Iustrado, dedicada a publicar las imagenes fotografi-
cas de las nuevas y lujosas casas de la élite porfiriana:
casas como las de José Ives Limantour en la avenida
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Juarez, la de la familia Romero Rubio o la del general
Pedro Rincon Gallardo, todas en sintonia con los aires
del cosmopolitismo: el renacimiento italiano, el estilo
francés con mansardas, etcétera, le dieron a esta ar-
quitectura aires palaciegos. Otra columna “Los alre-
dedores de México”, ahora en EI Mundo llustrado,
mostraba las casas de campo, quintas o chalets de la
élite en Mixcoac, San Angel, Tlalpan y Coyoacén. El
objetivo de la publicacion ilustrada era muy claro:
sirve para dar a conocer en el extranjero los adelan-
tos materiales que hemos alcanzado en los ultimos
anos; adelantos quel...] nos ofrecen la halagadora es-
peranza de que México quede convertido en una ciu-
dad enteramente moderna”.' Generalmente se trata-
ba de una imagen de la fachada, a veces tomada de
manera frontal, otras desde un angulo oblicuo. Foto-
grafiar edificios era un trabajo que requeria de cierta
especializacion, tanto por las reglas que debian seguir-
se para el buen resultado, como por la necesidad de

utilizar equipo especial. Debia utilizarse en primer

lugar, una camara de gran formato —ya que “los
aparatos de mano no sirven”—,'5 provistos de movi-
miento de basculacion, es decir, que el respaldo de la

camara y el portalentes tuviesen movimiento para

que éstos siempre conservasen el paralelismo necesa-



rio para evitar distorsiones en la imagen. Se
necesitaba también una lente anastigmatica
con un angulo de vision nitida de 50 grados.
Una cuestion vital en la “fotografia de los edi-
ficios” era mantener la perspectiva lineal. Se
debia evitar tomar de frente el objeto (porque
entonces se faltaba a la perspectiva), siendo el
mejor punto de vista aquel que permitia tomar
dos dngulos del edificio: “un poco de costado,
de modo que se descubra uno de las caras la-

terales del asunto”.'® En cuanto a la ilumina-

Autor no identificado, La vecindad de San Antonio, en El Mundo. Semanario
Hustrado, México 29 de octubre de 1899, Archivos Historicos, via

cion correcta, se debia fotografiar el edificio a
la hora en que uno de los costados recibia el
sol, y el otro sombra. El medio dia no se consideraba
un momento adecuado ya que: “Los edificios muy al-
tos aparecen en cierto modo mas bajos si se fotogra-
fian a la hora en que las sombras son mas cortas y, al
contrario, los edificios bajos hacen mas efecto si estan
fotografiados cuando las sombras se alargan.”!'7 Se
consideraba que la presencia de algunos transeuntes
aumentaba “el efecto artistico™. Si se preferia que és-
tos no apareciesen debian utilizarse placas de menor
sensibilidad y hacer exposiciones largas. Muchas de
las imagenes de las mansiones porfirianas que se pu-
blicaron estaban fotografiadas de acuerdo a las pres-
cripciones mencionadas asi que, es de suponerse, fue-
ron realizadas por profesionales de la época: los foto-
grafos retratistas de estudio. La fiebre constructiva y
su necesidad de registro, promovié la actividad foto-
gréfica, incluso la de los aficionados. Muchas facha-
das estan fotografiadas frontalmente, justo como se
especificaba que no debe fotografiarse un edificio, lo
que parece evidenciar un ojo no profesional. Y es que
la fotografia entre aficionados también estaba en au-

ge. Pero no solo las casas de la élite eran noticia. Tam-

bién —aunque escasas—, aparecen imagenes de ba-
rrios pobres y sus espacios, como los del tianguis del
Baratillo, la Candelaria de los Patos y la Merced. Aqui,

la imagen fotografica pretendia dar testimonio de las

“casas bajas, viejas, sucias y agrietadas; olor de mise-
ria, de hacinamiento y de podredumbre; pululacién
de un vecindario abigarrado, soez, desvergonzado y
asqueroso”.'® La fotografia también contribuiria al
espiritu de revaloracion y conservacion del patrimonio
arquitectonico colonial. El liberalismo combatiente,
habia arremetido contra el patrimonio arquitectonico
colonial, visto como simbolo del enemigo: de lo con-
servador y del poder de la iglesia. Por otro lado, la
guerra de Independencia habia fomentado el odio a
todo lo espanol. Hacia finales del siglo, el progreso
economico, aunado a la politica de conciliacion (en-
tre la Iglesia y el Estado) de Diaz, habian dejado atras
aquellos antiguos enconos. El régimen habia manda-
do registrar los edificios publicos coloniales, que co-
menzaban a concebirse como parte de un legado his-
torico. Asi lo demuestra una imagen aparecida en las
paginas de El Mundo. Semanario Iustrado del edifi-
cio de la Secretaria de Hacienda, que atun formaba
parte de Palacio Nacional. El pie de foto indica que la
imagen fue tomada de “un album del Ministerio de

» 19

Comunicaciones”™.'” Alin mas, en la primera década
del siglo xx, el secretario de Hacienda, José Ives Li-
mantour, le encarga a Guillermo Kahlo que fotogra-
fiase la propiedad federal por todo el pais. Se intentaba

recuperar ideologicamente, por medio de la fotogra-

11



fotograficas, siendo probable que
fuesen tomadas por el joven Ma-
nuel Ramos. La fotografia de edificios
implicaba también una intencion
de identidad. Una determinada ciu-
dad se identificaba con sus construc-
ciones —iglesias, edificios publicos
y monumentos— mads importantes,
motivos de orgullo de sus habitan-

tes. Hablar de una ciudad, implica-

ba hablar de sus edificios. La nota

Octaviano de la Mora, Palacio de Chapultepec, en El Mundo. Semanario Hustrado, México,
18 de octubre de 1896. Archivos Historicos, Uia

fia, un pasado arquitectonico. Este oficial afan con-
servacionista lo confirma un articulista anonimo de El
Mundo llustrado, a quien le parcce que los “monu-
mentos viejos™ que valen la pena son muy raros, pero
—senalaba— que el gobierno era muy solicito en el
empeno por conservarlos de la fiebre de demolicio-
nes.2® El Mundo. Semanario Iustrado, en los inicios
de 1895, comienza a publicar una seccion dedicada a
edificios publicos como la ExAduana de Santo Do-
mingo o el Palacio Municipal registrados por Octavia-
no de la Mora, fotografo retratista de gran trayectoria,
asi como posteriormente por el también veterano An-
tioco Cruces. La imagen fotografica es acompanada
por un articulo en el que se relata la historia del edifi-
cio o monumento, ocupando en ocasiones casi tres
cuartos de pagina en portada y dos imagenes del inte-
rior.?! Hacia 1899 se inaugura la columna gréfica
“México Antiguo” en donde se sigue la dinamica es-
tablecida de acompanfiar a las imagenes con un texto.
Ahora el encargado de escribir es Luis Gonzalez
Obregon, quien ademas adereza la historia con leyen-
das y anccdotas. Ahi se hace referencia a casas anti-
guas como la “Casa Chavarria” del siglo xvin, “Las ca-
sas de Don Juan Manuel”, o “La casa de Humboldt”.
Cabe hacer notar que ninguna de las imdgenes de estos

articulos hace mencion a la autoria de las imagenes

1z

que ostentaba el titulo de “Las fies-

tas inaugurales del ferrocarril de
Ameca”, publicada en El Mundo. Semanario Ilustra-
do,%% no hablaba propiamente sobre ¢l ferrocarril, si-
no sobre la capital del estado de Jalisco. Varias image-
nes —*“enviadas especialmente por nuestro correspon-
sal el sefior Lupercio”—, acompanaban el texto escri-
to: el Palacio Municipal, la Catedral, ¢l teatro Degollado
y ¢l Hospicio Cabanas. La seleccion de ellas es significa-
tiva. Lo mismo sucedia a finales del régimen porfiriano
con la publicacion del libro México en el centenario de
su independencia, de Espino Barros que tenia como ob-
jeto “dar a conocer de una manera grafica nuestro pais,
tanto a los mexicanos que no han podido recorrerlo,
como a los moradores de paises extranjeros, a quicnes
comunmente llegan retratos de tipos de infima cla-
sel...].”23 Epitome visual del orden y el progreso me-
Xicanos, el volumen contenia una gran cantidad de
imdgenes de edificios publicos, privados, monumentos
historicos, iglesias, fabricas, asi como también panora-
micas de ciudades de la Republica. La imagen fotografi-
ca de arquitectura se convertia en elemento de identi-
dad nacional, no solo de progreso. El México moderno
era evidenciado en una doble representacion: la arqui-
tectonica y la fotogrdfica. La fotografia arquitectonica
también formaba parte del codigo de la publicidad apa-
recida en las publicaciones ilustradas. Sastrerias, mue-

blerias, almacenes de todo tipo, publicaban la imagen de



Autor no identificado, Guillermo de Landa y Escandon y familia, ca. 1910, Sinafo-iNan. Num. de Inv. 5073

la fachada de su edificio y, en ocasiones, sus interiores;
0 ¢l retrato del dueno, acompanadas de un breve texto
en diversos disenios, llegando a ocupar hasta una pagina
completa. En casos menos comunes, la fotografia de ar-
quitectura formaba parte de un discurso personal: los
arquitectos o ingenieros s¢ anunciaban con las image-

nes de los edificios que habian construido.**

La arquitectura y la fotografia habian esbozado, en
complicidad, algunos de los rostros de la modernidad
y el progreso. Los revolucionarios inicios del siglo xx
mexicano permitirian, de distintas maneras, conti-

nuar con las complicidades.
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