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Fotografias domésticas de Arzumendi

Patricia Massé Zendejas

Las fotografias domésticas de Juan Antonio Arzumendi son
un peculiar trabajo de aficionado, de finales del siglo xix y
comienzos del xx en México, que superan su caracter pri-
vado. Rebasan, con mucho, el simple pasatiempo de un
burgués interesado en hacer imagenes fotograficas. Al pa-
recer Arzumendi empeno en ello gran parte de su tiempo.
Con su camara de formato grande realizo imdgenes de una
gran calidad, concebidas dentro de la tradicién del siglo xix.
No obstante su trabajo adquirio, en ocasiones, un matiz li-
dico que lo condujo hacia la imagen casual y en movimien-

to. Esto ocurrid cuando se decidid a usar una camara de

pequefio formato —un producto de reciente comercializa-
cion—, que modificd su inquietud fotografica, situandolo

en posibilidad de probar, con resultados sobresalientes, el 5
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Juan Antonio Arzumendi dista de ser un personaje
nitido, excepto por sus fotografias. Su nombre (con un ape-
llido que lo identifica de origen vasco) refiere un fondo fotografico en la Fototeca
Nacional del iNAH, que consta de 375 registros de su autoria,! tomados entre 1890
y 1910, aproximadamente. Hijo del duefio de la fibrica textil La Colmena,? se con-
virtio en copropietario de la misma (junto con su hermano y su madre) a la muer-
te del padre.® Sin embargp, la posesion familiar de la empresa durd hasta 1896,
ano en que vendieron sus titulos de propiedad.* A partir de las imagenes es posible
deducir que, una vez que tuvo en sus manos una camara, Arzumendi procurd
darse tiempo para hacer fotografias en su finca (ubicada cerca de la fébrica); y,
asimismo, se decidio a cargar con su equipo para tomar panoramicas del paisaje
aledano a la fabrica, asi como para fotografiar los parajes, durante las excursiones
y los paseos que solia hacer en compaiia de su esposa o de amigos. Pero es claro
que su aficion por la fotografia se intensificéd a partir de que inicio el proyecto de
construccion de su nueva residencia en la Ciudad de México, inaugurada en sep-
tiembre de 1897.5

Las imagenes de la finca ubicada en la calle Sadi Carnot (que se conserva

en pie hasta la fecha), suman alrededor de 170 placas (poco mas de la tercera par-
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te del fondo). Dan cuenta de dos construcciones: una
de estilo neoclasico, que era propiamente la casa habita-
cion, y otra de diferente estilo arquitecténico, que al
parecer estaba destinada a las actividades de esparci-
miento y que alojaba, ademas, todo el servicio de trans-
porte (mas una edificacion anexa y lateral, que parece
destinada a la servidumbre). Ambas compartian un
extenso jardin con vegetacion diversa y abundante,
entre la que destacaban piezas escultoricas, un vena-
do disecado, un acueducto (conectado con un torreon)
que corrian en el extremo lateral de la finca, un pa-
bellon, una serie de andadores que facilitaban el paseo
y un lecho que desembocaba en un estanque.
Arzumendi empled placas de 18 x 24 centime-
tros para fotografiar diversos rincones, vistas y mo-
mentos de expansion de lo que termino siendo el fron-
doso bosque residencial, asi como una variedad de
detalles y tomas parciales de la parte exterior de la casa
habitacion. Para los espacios interiores utilizo ese mismo
formato pero, ademas, privilegio el gran formato de
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30 x 40 centimetros. Y posteriormente, va instalado
en su flamante residencia, a comienzos del siglo xx,
adquirié una camara de 6 x 9 que le sirvio para po-
nerse en accion (quiero suponer) como fotografo de
tiempo completo. Ademas, doy por sentado que con-
taba con una camara estereoscopica con la cual tomo
fotografias de viaje, ademas de utilizar la de 6 x 9 cen-
timetros.®

Las imagenes dedicadas al espacio doméstico
conforman un ensayo fotografico de la vivencia bur-
guesa de la privacidad. De ese modo se advierte la im-
portancia que tiene para el fotografo el registro visual
de lo suyo y de los suyos. En otra parte he comentado
la significacion de las fotografias de Arzumendi acer-
ca de la imagen que ofrecen de si mismo.” La reinci-
dencia en determinados angulos, o en ciertos elemen-
tos, sitios vy encuadres, revelan un peculiar disfrute y
dedicacion fotografica mantenidos por un lapso apro-
ximado de veinte anos, Asimismo ¢l empleo de algu-

nos filtrajes son indicio de su especial interés por el
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tratamiento técnico de sus placas. Utilizo la malla de li-
no de trama cerrada para cubrir ciertas zonas del ne-
zativo, delimitadas con mucha precision, con el pro-
posito de mejorar la impresion de algunas imagenes
del interior de la casa. También recurrio al entintado
rosado, esencialmente en los rostros, con el proposito
de suavizar los grises y recurrio a la tinta azul proba-
blemente con una intencion especificamente expe-
rimental.

El calido y detallado recorrido visual sugiere
un pausado y dinamico paseo, acumulado en placas
que reunen un extenso juego de planos y puntos de
vista desde los cuales visualiza, paso a paso, la casa en
su totalidad. El recorrido lo dilata en un sentido espa-
cial y también temporal. Por lo que se refiere a este
ultimo, las imagenes tienden a integrar una secuencia
del proceso de edificacion de la casa, asi como de la
habilitacion y mantenimiento del jardin, el cual, pare-
ce haber sido concebido con la intencion de recrear los

parajes naturales (junto con el venado disecado que

parece justificarse por la aficion familiar al tiro al
blanco),® que solia frecuentar la familia.

En el plano espacial Arzumendi realiza algu-
nas vistas generales y una gran variedad de tomas

parciales, asi como de acercamientos. Elige dangulos

fugados; vistas a nivel del ojo humano o incluso lige-
ramente en picada. Hace tomas similares en tiempos
distintos; registra el mismo sitio, una y otra vez, con el
afan de probar el encuadre desde un mismo angulo de
toma, o bien, desplaza la camara para fotografiar la
misma locacion desde distintos puntos de vista. Todo
confluye en una mirada complaciente y complacida con
su espacio residencial, con lujo de detalle; de ese
modo las placas dan cuenta de la amplitud, magnifi-
cencia y confort de la finca. El interior de la casa no
resulta ser el principal centro de interés fotografico de
Arzumendi. No obstante, s¢ advierte cierta inquictud
personal por introducir la camara en sitios que resultan
poco atractivos como espacios de ostentacion burguesa;
como lo es la cocina y, especialmente, cuando juega
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(en tres habitaciones distintas) con la presencia, en
cierto modo irreal, de un adolescente negro, bien ata-
viado, sentado a horcajadas, mientras sonrie y se ba-
lancea en una silla. En este caso la camara parece estar
desentendida de tan extrano y desconcertante sujeto.

Interesado particularmente en las tomas abier-
tas, Arzumendi convierte el propio panorama que
ofrece su pequeno bosque residencial —y, en general,
la locacion que brindan los andadores, el estanque, asi
como algunos accesos al interior de la casa—, en el
escenario principal de la vida doméstica. Asi, el exte-
rior de la casa habitacion se percibe claramente como
el lugar preferido para hacer sus fotografias domésticas.
Q dicho de otro modo, convierte los espacios abiertos
en el blanco de sus pesquisas fotograficas. Registra el
transitar de algun sirviente, el paseo de las ninas, lo
mismo que algunos momentos en que ellas corretean
0 juegan en los andadores del jardin, sin que por ese
motivo se perturbe, aparentemente, ¢l quehacer de la

servidumbre, que en repetidas ocasiones aparece “ca-
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sualmente” en el recuadro elegido para la toma. Arzu-
mendi estaba actualizado con la tecnologia fotografi-
ca, de modo que los breves tiempos de exposicion lo
llevaron a probar el movimiento dentro del encuadre.

Precisamente la singularidad del trabajo de
Arzumendi radica en el movimiento. Algunas image-

ne.

73

(y esto es lo verdaderamente singular) adquieren
mayor dinamismo mediante una “casual” convergen-
cia de la camara con la accion que se desarrolla en los
lugares donde enfoca su camara, no importando que
aparezcan incluso los sirvientes de manera incidental.
El fotoégrafo se asume como un cazador de imagenes
en su propia finca, como en un estado de constante
curioseo (que no precisamente de voyeur). De este
modo pone en practica las habilidades del tirador, ac-
tuando con su camara como cuando prepara el tiro;
con el total control del instrumento, la seguridad y el
tino necesario para acertar con el blanco, en el preciso
instante en que estd seguro de que la presa es suya.

El empleo de la cimara de 6 x 9 (con la cual hizo esas
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fotografias) facilita ese tipo de imagenes. Me refiero a
un aparato de formato pequeno, de dgil manejo y que
ofrece la posibilidad de trabajar con una velocidad de
hasta 1/100 o inclusive de 1/300 de segundo.

La imagen donde se observa el instante en que
se aproximan efusivamente dos personajes, en actitud
de bienvenida, uno de ellos con los pies totalmente en el
aire, es un ejemplo absolutamente revelador del entu-
siasmo de Arzumendi por los alcances de su camara
fotografica. El casual movimiento de la escena fue
capturado con una camara de visor deportivo. Por
otra parte, la escena resulta un buen ejemplo para
destacar otro de los impulsos fotograficos de Arzu-
mendi: la diversion. Compartio esta actitud con aliados
que se prestan para el juego. Probablemente partici-
paron algunos amigos en esa escena de la bienvenida.
En otros casos fueron los sirvientes los modelos que
escenificaron el divertimento, utilizandolos a su entero
deseo; del mismo modo como lo hizo con su esposa, a

quien fotografio con un dejo desenfadado y con de-

lantal, tal vez para jugar con su investidura de patrona.?
También interpreto como una muestra mas de accion
ludica y curiosa la fotografia donde se aprecia un fotogra-
fo con todo el tinglado, preparado en el andador del
jardin, en el momento en que se dispone a hacer el re-
trato de la sefiora de la casa.

Lo que pone de manifiesto Arzumendi, en el
plano retratistico, es un desinterés total por el glamour
y la solemnidad de los espacios interiores para la fo-
tografia de la familia. Se desplaza al jardin (a la manera
como se habia hecho pictéricamente desde el siglo xvin),
incluso eligiendo locaciones que no son precisamente
relevantes. Y, por cierto, tampoco en el retrato posado
deja de percibirse la presencia casual de algun sirvien-
te. Ademas, se maneja con una idea de retrato desliga-
do del habitual estatismo, como puede observarse en
las imagenes donde se aprecian las ninas en accion.

Es evidente que las personas que aparecen en
la imagen, aun las que parecen mas insignificantes, se
someten a los deseos y caprichos de la camara, en vis-
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ta de que todos ellos son parte de la privacidad de Ar-
zumendi. Quienes permanecen fuera de ésta, no exis-
ten para la camara fotografica. Por ello el fondo gana
un caracter intimista, en cierto modo autobiografico.
Asi, podemos reconocer en su trabajo fragmentos de
un diario visual. En didlogo consigo mismo, Arzumen-
di parece regodearse en el juego vanidoso del esto es
mio, explayandose en una detenida observacion de
algunas escenas del intimo acontecer familiar. Las fo-
tografias provienen de la experiencia privada del foto-
grafo; sin embargo, el valor apreciativo de éstas reba-
sa el contexto de donde lo saco la camara,'® poseen
un valor intrinseco. Arzumendi manejo con maestria
la composicion y la perspectiva; elemento que lo liga
con la tradicion en la representacion fotografica. Pero,
ademas, fue un fotégrafo con la suficiente inventiva
para dar el paso hacia la modernidad.

Encuentro ciertos puntos de convergencia en-
tre el trabajo de Juan Antonio Arzumendi con el que
realizo Jacques Henri Lartigue, de manera contempo-
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ranea en Francia. Es reconocida la relevancia histori-
ca de este ultimo como un caso destacado para la his-
toria moderna de la fotografia, fundamentalmente
por su trabajo con la exposicion rapida. La practica
fotografica amateur, de la mano con la camara ma-
nual, aproximan a Arzumendi con la experiencia del
francés. Es preciso no perder de vista que el uso nove-
doso de camaras fotograficas con mecanismos que
agilizan su empleo, y que permiten trabajar con velo-
cidades breves, tienen mucho que ver con esas coinci-
dencias que inauguran nuevos horizontes para la fo-
tografia. Luego entonces no queda mas que senalar
que las imagenes que he ponderado en este articulo,
donde la cotidianidad y la escena casual convergen en
imagenes que plasman el movimiento, son el resulta-
do de una atinada asimilacion de cultura visual mo-
derna, activada, en gran medida, por la fotografia.

N. de a.: deseo agradecer especialmente a Heladio Vera las observa-
ciones relacionadas con la técnica fotografica, que enriquecieron este
texto. Asimismo a mis companeros de trabajo, Héctor Ramon (encargado

del copiado de las imdgenes) y a Raquel Romero, por el intercambio
de puntos de vista sobre las imdgenes de Arzumendi.
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La firma de Juan Antonio Arzumendi es identificada en el soporte
de una impresion positiva en papel, asi como las iniciales “JA” ins-
critas en algunas de las placas de cristal que integran ¢l fondo susten-
tan la atribucion. Asimismo, la Fototeca Nacional del ivan conser-
va el expediente de la recepcion de la primera parte de la coleccion
(documento firmado el 6 de abril de 1981) que la familia Horca-
sitas Arzumendi atribuyo a Juan Arzumendi.

Situada en las inmediaciones del Distrito Federal (en el municipio
de Naucalpan, Estado de México), La Colmena era una de las doce
fabricas textiles del Valle de México. Hacia 1879 el dueno de la fa-
brica era Francisco Arzumendi. Véase Mario Trujillo Bolio, Opera-
rios fabriles en el Valle de México, 1864-1884, México, Centro de
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social-El Cole-
gio de México, 1997, p.30.

Hacia 1885 los propietarios de la fibrica eran la viuda e hijos de
Francisco Arzumendi. Véase Margarita Garcia Luna, El movimien-
to obrero en el Estado de Meéxico. Primeras fdbricas, obreros y
huelgas (1830-1910), México, Universidad Auténoma del Estado
de México, 1984, p. 156.

Al cabo de algunos anos de fusionarse con la textilera Barron (con
los Arzumendi como propietarios) La Colmena es adquirida, en
1896, por la compania industrial integrada por los propietarios de
la fabrica de San Antonio Abad de la Ciudad de México. Véase
Margarita Garcia Luna, op. cit., p. 166.

Esta es la fecha inscrita en la placa que se conserva actualmente a
la entrada de la finca. Por lo demas, las referencias sobre la propie-
dad de la casa son las siquientes: el Directorio General Domiciliario
de la Ciudad de México de 1899; ]. Figueroa Domenech, ef al.,
Guia general descriptiva de la Republica Mexicana, El Distrito Fe-
deral, México, 1899, p.450; asimismo, en El Mundo. Semanario

®

[llustrado, México, 11 de diembre de 1898, tomo II, num 21, p
436; v en el del 1° de enero de 1899, tomo 1, num 1, p. 4, en la
seccion llamada “Coleccion del México Moderno”, se da a conocer
la fotografia de la “Casa del Sr. Juan A. Arzumendi, calle de Sadi
Carnol.”

> Casi una tercera parte de las imagenes que conforman el fondo (al-
rededor de 130 placas, principalmente estereoscopicas) consta de
vistas de los sitios de sus viajes. Véase “Subalternidad desentendi-
da jdespreocupacion o disimulo fotografico?, Cuicuilco, México,
nueva época, vol. 5, nium. 13, mayo-agosto, 1998, pp. 145-162.

~

Véase “Subalternidad desentendida jdespreocupacion o disimulo
fotografico?”, Cuicuilco, México, nueva época, vol. 5, num. 13,
mayo-agosto, 1998, pp. 145-162.

En “La Sociedad Suiza de Tiro”, El Mundo Ilustrado, México, 28 de
mayo de 1899, p. 366, se lee: “El Sr. Francisco Arzumendi era un
aficionado del tiro al blanco ya que participé y obtuvo uno de los
principales premios en el concurso de la Sociedad Suiza de Tiro,
que hace algunos anos era famoso y en la actualidad pocos son los que
lo ejercitan.”

Aprovecho la oportunidad para aclarar que en un articulo que pu-
bliqué con anterioridad identifiqué la imagen como la fotografia de
una sirvienta. Véase “Subalternidad desentendida ;despreocupa-
cion o disimulo fotografico?” en Cuicuilco, op.cit.

10John Berger establece una diferencia entre las fotografias que per-
tenecen a la experiencia privada y las que son utilizadas publica-
mente, y sustenta el valor de las primeras, precisamente, en que “se
aprecian y se leen en un contexto que es una continuacion de
aquél de donde lo saco la camaral...] No obstante, este tipo de fo-
tografias permanecen rodeadas por el significado del que fueron
separadas”. Mirar, Madrid, Hermann Blume, 1987, p.54
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