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Julio de la Fuente

Trabajador social y fotografo

Béatrice Tatard

Julio de la Fuente fue un destacado antro-
pologo mexicano que, en el marco del in-
digenismo “participativo” de indole carde-
nista, presento nuevos planteamientos sobre
los contenidos de la educacion bilingiie, y cri-
ticd en particular el contenido de los libros
de texto. Durante este periodo (1934-1940)
las investigaciones antropologicas dieron
Iugar a experiencias innovadoras de corte
progresista. El trabajador social julio de la
Fuente tiene un perfil y una trayectoria muy
particulares cuyos antecedentes artisticos
destacan en las acciones pluridisciplina-
rias impulsadas por el cardenismo: fue, entre
1932 y 1933, maestro rural y dibujante en
la Direccion General de Educacion Popular
(DGEP) v en la Liga de Comunidades Agra-
rias de Veracruz; ilustrd los manuales es-
colares de la coleccion Simiente, editada
por la Comision Editora Popular de la sgpen
‘1935, publicacion emblematica de la Es-
cuela Socialista; por fin, entre 1935y 1937
fue, como grabador, un miembro muy acti-
vo de la poderosa Seccion de Artes Plasticas
de la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios (LEAR) que contaba con Leopoldo Mén-
dez, Gabriel Fernandez Ledesma, José¢ Cle-
mente Orozco, Pablo O’Higgins, José Chavez
Morado, entre muchos otros. Paraddjica-
mente su militancia, que generd numero-
sas experiencias pedagogicas en bos medios
graficos de comunicacion (cartel de pro-
paganda, cine, teatro obrero, periddicos mu-
rales), aniquild su creacion artistica individual. Se incorporo
entonces a la antropologia, impulsando orientaciones peda-
ogicas valiosas al anticipar su época. Desafortunadamente
su defensa de la cultura regional, v la preservacion de las
lenguas indigenas como matriz fundamental, desaparecie-
ron en la corriente integracionista mayoritaria, cuya unica
meta era la castellanizacion del indio. Su planteamiento co-
bra singular interés en el debate actual sobre el porvenir
del México profundo como lo califico, con mucha razon,
Guillermo Bonfil Batalla.

Las fotografias del antropdlogo Julio de la Fuente tienen
una riqueza discursiva sobresaliente: revelan una mirada criti-
ca hacia el indigenismo académico o institucional, a diferen-
cia de muchas otras, cuya funcion sencillamente ilustrativa
les resta impacto visual. Fue precisamente durante su com-
promiso politico con la LEAR que se inicio en la fotografia. Entre
1935 y 1937, Manuel Alvarez Bravo y ¢l fotorreportero de
origen aleman Enrique Gutmann destacan entre los pocos
fotografos de la Lear. El primero da una conferencia sobre el
cine de Chaplin el 20 de octubre de 1937;' el segundo, so-
bre el cine y el fascismo, en enero de 1937.2 Al igual que para
su colegas de la Seccion de Artes Plasticas, la funcion social de
la obra de arte es primordial, tanto como la identificacion
del artista con las masas. Enrique Gutmann lo reafirma: “El
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fotégrafo revolucionario no debe perseguir unicamente efectos
artisticos o trucos técnicos, sino la funcion social de la foto-
grafia [...] El fotdgrafo revolucionario debe [...] descubrir en
realidad una verdad mds profunda: en el hombre, ¢l cardc-
ter; en el acontecimiento, el motivo; en la situacion, el fondo
social,”® Esta similitud con aquella declaracion de Tina Mo-
dotti al presentar su exposicion de diciembre de 1929 en la
Biblioteca de la Universidad Nacional no es fortuita. Si se
considera atn que Manuel Alvarez Bravo se inicio en la fo-
tografia al lado de Tina Modotti,* esta reactualizacion de los
conceptos fundadores de la italiana cobran singular fuerza
en el seno de la LEAR, entre los artistas plurifascéticos como
lo es Julio de la Fuente. Precisamente este ultimo adquiere
una camara fotografica de las manos de Enrique Gutmann y
sus primeras fotos integran las exposiciones de la Liag.?

En este lapso (1935-1937), que significa para ¢l una
transicion entre artes plasticas y antropologia, su compro-
miso social queda intacto en su uso de la fotografia. Sus pri-
meros intentos como documentos etnologicos consisten en
retratar las mujeres del pueblo de Yalalag, Oaxaca. Estos re-
tratos, que todavia poco valor artistico evidencian, son muy
conocidos como ilustracion en su libro Yalalag, recopilacion
de sus diez primeros aiios de labor antropologica.® En cam-
bio, sus fotos posteriores, hechas en su mayoria entre 1940 y
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1952, son realizaciones artisticas muy nobles, en las que sus
experiencias pasadas de dibujante e ilustrador grafico confie-
ren a la imagen un valor de metalenguaje. Julio de la Fuente
siempre particié en la educacion mientras investigaba otros
aspectos culturales en sociedades indigenas. Su experiencia
como maestro rural lo llevo a apoyar, en los centros del i,
métodos pedagdgicos basados en la educacion visual (talle-
res de artes graficas que fortalecian a las industrias popula-
res, recurso economico insustituible para las comunidades
indigenas; impresion de carteles tipograficos; grabado y di-
bujo; proyecciones diddcticas de cine o de tomas fijas con te-
mas sanitarios, agricolas o recreativos). Estos medios de co-
municacion que habian demostrado su eficiencia, tanto en
los centros de Educacion Popular para obreros y campesinos
organizados por la LEAR, como en las Misiones Culturales,
culminaron cuando Julio de la Fuente, responsable del Cen-
tro Coordinador del N1 en San Cristobal de las Casas en
1952, lo aplicé de modo sistematico.

Las dos fotos presentadas aqui fueron hechas entre
1936 y 1938. Ademas de testimoniar el impulso dignificador
emblematico del cardenismo, proceden de un ojo analitico
que no se conforma con registrar el triunfo de una transfor-
macion social y de identidad. La preocupacion por el detalle,

la presencia de mensajes gréficos (prensa, libro, o de activi-
dades como el dibujo en ofros casos) que determinan la lec-
tura critica, interrogativa o ironica de sus fomas, permiten
una interacciéon visual poderosa. Para el exmilitante de la
LEAR, el recurso fotografico es un instrumento combativo: pe-
ro su uso, en vez de ser propagandistico —lo cual se ve en
muchas otras colecciones del INI que alaban la integracion
del indigena a la vida nacional sin preocuparse por una acul-
turacion devastadora— sugiere una conciencia sospechosa
de la historia. Eliminando la propaganda que antes privilegio
Julio de la Fuente en la LEAR, a costa de la calidad y sobre to-
do de la diversidad en su expresion artistica (grabado, dibu-
j0), la fotografia se convierte en un poderoso recurso para su
propia libertad de expresion. Estas dos graficas critican im-
plicitamente situaciones estremecedoras: el fotografo en
busca de introspeccion sicologica, se focaliza sobre la cara
demacrada de una mujer enferma: la muerte nos mira fija-
mente. En la otra, cuyos simbolos explicitos son el libro como
instrumento de poder y la ascension social del indigena, la
imagen se convierte en un frente a frente provocador entre
la historia y sus lectores/actores potenciales. El fotografo de-
vuelve al antihéroe tradicional para los mestizos, el lugar
que la historia oficial no le da.
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