Algunas fotografas extranjeras
y sus sorprendentes imagenes mexicanas

Antonio Saborit

Tal vez la anécdota mds completa
sobre la actividad de algunas foto-
grafas extranjeras en México sea
la de Nancy Lanks, una de las nu-
merosas aficionadas que tuvieron la
suerte de llevar sus tanteos con la
camara a los espacios de lo mejor
consumado, pero en realidad ape-
nas una nina cuando al final de la
década de los treinta sus padres

decidieron integrar un libro testi-

monial con el relato de su viaje

_ : Herbert C. Lanks, Nancy hace una buena toma de interés humano, publicada en U. 8. Came-
por carretera, Nancy Goes to Mexi- ra, marzo de 1948, Col. particular

co. Varios relatos dan cuenta de la

pasion estadunidense por las ca-

rreteras mexicanas —como la novela Serenade de James M. Cain, por ejemplo. Pe-
ro ademas, el padre de Nancy, Herbert C. Lanks, sabia muy bien lo que hacia al
emplear sus fotografias y el relato de su esposa en ese libro, pues por anos ilustrd
los trabajos de un consumado viajero, Harry A. Franck —entre ellos The Pan Ame-
rican Highway from Rio Grande fo Canal Zone (Appleton Century Co. 1940)—, y
a partir de los afos cuarenta armo su propia bibliografia como viajero en su con-
tinente. Por el momento es un raro libro el de Nancy Lanks. Sin embargo, de pasar
revista al trabajo de otras fotografas extranjeras en México —acaso menos acci-
dentales y mucho mas concientes de su trabajo—, tal vez se alcance a apreciar alla
en el fondo la sombra de la pequena Nancy.!

En este apunte debe ocupar un lugar destacadisimo la fotografa estaduni-
dense Imogen Cunningham (1883-1976), mas no por su experiencia profesional
en México sino por lo que ella construyé para las mujeres alrededor del oficio de
la imagen.

Cunningham estudio y escribio sobre la fotografia desde puntos de vista
que no ocultaban sus intereses estéticos en el gusto por su experiencia con la téc-
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Rosa Covarrubias, Mujeres mixe vienen a vender pifias al tren, en Mexico South, Nueva York, Alfred A, Knopf, 1946. Col. Biblioteca particular

nica. Su tesis para la Universidad de Washington, en
Seattle, verso sobre los procesos modernos de la foto,
tras la cual estudio la produccion alternativa de pape-
les de platino para tonos pardos en el area de fotoqui-
mica de la Technische Hohcschule de Dresden, Ale-
mania. Al regresar a Seattle monto estudio propio, y
tras fugaz y casi anonima visita al santuario que ya
eran las Pequenas Galerias de la Secesién Fotografica,
montadas por Alfred Stieglitz en Manhattan, Cunnigham
escribio en 1913 un exhorto de corte feminista que
hariamos bien en recuperar, traducir y circular: La
fotografia como profesion para mujeres. A este asun-
to me refiero, pues en cierto modo el siguiente reco-
rrido mostrard hasta qué punto Cunningham recogio
en esas paginas algo a medio camino entre la realidad
y el deseo.

El punto de partida de este recorrido podria
establecerse en las inmediaciones de la llamada foto-
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grafia artistica, ciertamente uno de los principales hi-
los narrativos en este asunto, y quizas el mismo hilo
que hasta el dia de hoy se enreda con toda la informa~
cion. Las imagenes que salieron de aqui llevan en mu-
chos casos la impronta del pictorialismo —una mane-
ra fotografica que en su nombre explicaba sus filias y
deudas con la pintura—, asi como algunos rasgos de
las imdgenes que promovio una de las revistas de fo-
tografia mas importantes de los primeros afios del si-
glo xx, Camera Work. Esta revista alento y guio los
tanteos de una gran cantidad de artistas, tanto en
Ameérica como en Europa, desde la ya citada Cun-
ningham hasta Clarence H. White, —quien a media-
dos de la década de los veinte viajo a México con el fin
de realizar aqui una serie de estudios fotograficos. Se
sabe que cumplio con ese mismo viaje una de sus dis-
cipulas, Allie Bramberg Bode (1891-1975), pero de

ella lo mas seguro es que todo esté por recabarse. Otra
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Col. particular

discipula de Camera Work —aunque se sabe que su
formacion como fotégrafa se debié a la impaciencia
de otro fotografo, Edward Weston— fue Tina Modot-
ti (1896-1942), quien a su vez ensefid a emplear la
camara a otra extranjera que hizo algunos frabajos en
Mgéxico: Rosa Rolando y Horta, mucho maés conocida
como Rosa Covarrubias (1895-1970), quien publico
en las paginas de revistas como El Universal Ilustra-
do, Revista de Revistas, Jueves de Excélsior, Theatre
Arts Monthly, y a quien volveremos. Modotti, al igual
que Weston, encontré en México un estilo propio,
alejado, en efecto, del pictorialismo y mucho mas cer-
ca de algo que a todas luces parecia mucho mas fofo-
grifico, por momentos estuvo mucho mas cerca de la
sensibilidad de Cunningham y de los intereses de
otras colegas y contempordneas, como Consuelo Ka-
naga, pero su carrera como fotégrafa fue la mas bre-

ve de todas las que se conocen. En México, Modotti

Barbara Green, La gallina blanca, lomada de U. S. Camera, febrero de 1948.

realizo la profecia contenida en el exhorto de Cun-
ningham y fue la primera extranjera que aqui vivio de
su fotografia.

Se tiene noticia de ofra fotografa extranjera
con claras intenciones artisticas hacia el final de la
década de los cuarenta: Barbara Green, quien al pa-
recer se distinguio por su gusto y preocupacion por el
paisaje. Esposa de Ernest Green, alumna de Fassben-
der y de Joseph Ghislain Lootens, autor de Loofens On
Photographic Enlarging and Print Quality (The Ca-
mera, 1949), Barbara dejo huella de su paso por Mé-
xico en las paginas de la revista U.S. Camera.?

Sin embargo, un punto de partida mucho mads
sugerente y complejo para realizar este recorrido
puede y debe ubicarse en aquellas extranjeras que en
México ejercieron la fotografia como parte de un ex-
cepcional desempenio profesional. Hay aqui un depo-

sito de lecturas densas de la realidad.
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dominio de las técnicas y procedimientos que de-
finian su novedoso oficio: la fotografia; y por ulti-
mo, su pasion por la vida terrenal, esto es, por la
existencia material de familias y grupos humanos
como dejados en los mdrgenes de la historia y del
tiempo, comunidades rurales por lo general, aun-
que asentadas a unos pasos de centros urbanos no
solo ya densamente poblados sino resueltos a no
creer sino en ellos mismos.

En todas estas mujeres, el ejercicio de la fo-
tografia constituyo casi siempre una parte de su
expresion como profesionistas en otras areas. Cae-
cilie Seler-Sachs la empleo para completar sus in-
dagaciones etnologicas y arqueologicas, tal y como
ocurriria mas adelante con Bodil Christensen
quien realizoé diversos registros sobre mujeres y

ninos zapotecas, los hombres del Valle de Toluca;

las danzas de Veracruz y Guerrero, ¢ incluso las

Gladys Miller Green, EI Paricutin, publicada en The National Geographic,
febrero de 1944, Col. particular

Asi las cosas, la primera personalidad en aparecer
ahi es la de la alemana Caecilie Seler-Sachs (1855-
1935). No solo fue la esposa del arquedlogo Eduard
Seler, sino su colega y comparnera de viaje, y entre
1887 y 1911 realizo varias estancias de trabajo en
Meéxico. No muy cerca, como se verd, pero si por
ruta hasta cierto punto parecida, esta historia con-
tinua en las paginas de la revista Mexican Folk-
ways —fundada y editada por Frances Toor (1890-
1956) hacia la mitad de la década de los veinte-

y por las que pasaron fotografas de quienes, salvo
su trabajo, poco se sabe en la actualidad: de la pro-
pia Toor, de Bodil Christensen, de Helga Larsen, de
Florence Arquin —acaso la autora del libro Diego
Rivera. The Shapping of An Artist, 1889-1921

(University of Oklahoma Press, 1971). Algo tenian

en comun todas ellas. Primero, su extranjeria; su

- , A Camera Chronicle, Hasting House
condicion de mujeres, en segundo lugar; tercero, el 1948, Col. Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia

Laura Gilpin, Temples in Yucatan: /

20



Bodil Christensen, La danza de los tlacololeros de Chilpancingo, toma-
da de A Treasury of Mexican Folkways, Nueva York, Crown Publishers,
1947, Col. Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia

mujeres mayas. Uno de los ultimos trabajos de Chris-
tensen fue en colaboraciéon con Samuel Marti en el
libro Brujerias y papel precolombino. ;jDebemos in-
cluir aqui las imagenes de corte antropologico que
Modotti realizo para el libro de Anita Brenner, Idols
Behind Altars? Me parece que si; y el dia que aparezcan
las cuatrocientas imagenes que entre Weston y ella
produjeron para el proyecto, se despejara uno de los
episodios centrales en la estancia mexicana de ambos.

Asi como el oficio de la fotografia fue herra-
mienta o medio tanto entre las amigas y colaborado-
ras de esa otra promotora de los estudios antropologi-
cos mexicanos, la célebre Paca Toor, algo semejante
sucedio con las otras fotografas. Piénsese en el caso de
la pictorialista Sophie L. Lauffer, de quien se sabe que
en el México de la década de los treinta realizo algu-
na actividad.® Reva Brooks, canadiense, compuso ima-

Zenes a medio camino entre la mas alta fidelidad an-

Bodil Christensen, Soldados apaches en el carnaval de Huejotzingo,
en A Treasury of Mexican Folkways, 1947

tropologica y el registro de su intencionalidad artisti-
ca. La imagen, en cualquier caso, terminaba por do-
cumentar con gran claridad la descripcion etnografi-
ca sobre los usos y costumbres no sélo de los pueblos
indios sino también de la poblacion indigena urbana.
Tal fue el caso de las imagenes de Helen Levitt, quiza
“la unica fotografa importante que se concentro en la
ciudad de Mexico entre los que visitaron a la ciudad
en la primera mitad del siglo”, como escribio James
QOles en la espléndida monografia de Levitt Mexico
City (DoubleTake, 1997). Si no en la misma cuerda, al
menos si por los mismos anos —esto es, entre las dé-
cadas de los treinta y cuarenta— hay que ubicar el
trabajo de Laura Gilpin. Gilpin visitd por primera vez
la zona arqueologica de Chichén-Itza en 1932, luego
de realizar el portafolio Photographs of Native Ame-
ricans (1925-26); mas adelante propuso The Pueblos:
A Camera Chronicle (Hastings House, 1941); y en
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Gertrude Duby, La Selva Lacandona. Andanzas arqueologicas, México, Editorial Cultura, 1955-1957. Biblioteca del Museo

Nacional de Antropologia e Historia

1946, regreso a la peninsula de Yucatan para levan-
tar un magnifico registro fotografico de los templos y
construcciones mas importantes que hasta entonces
se habian restaurado, de donde saldria su nuevo titu-
lo: Temples In Yucatan: A Camera Chronicle (Hasting
House, 1948). Aqui entra Rosa Covarrubias. Luego de
familiarizarse con la
fotografia, a instancias
de Modotti, segun co-
rri¢ esta historia en el
periodismo mexicano,
Rosa se encargo de sum-
inistrar las imdgenes en
blanco y negro para los
dos libros centrales en
el quehacer antropolo-
gico de Miguel Cova-
rrubias: Island of Bali (Alfred A. Knopf, 1937) y
Mexico South. The Isthmus of Tehuantepec (Alfred
A. Knopf, 1946). Bailarina de formacion, Rosa in-

cursiond también en otro tipo de fotografia —se-
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Reva Brooks en Instantineas, México, marzo-abril de 1947

gun las evidencias contenidas en el archivo del baila-
rin mexicano José Limon y de Pauline Lawrence Li-
mon. Aqui encontramos también a Gertrude Duby,
quien llegé a Chiapas en 1943 y de donde saco los
materiales para una obra ineludible: La selva lacando-
na. Andanzas arqueologicas (Editorial Cultura, 1955-
1957), y cuyas image-
nes no dejan de causar
admiracion. La lista se
incrementa aqui con
Ruth Deutsch Lechuga
(n.1920), quien viajo a
Bonampak hacia el fi-
nal de la década de los
cuarenta, en donde ini-
ci¢ una larga amistad
con Gertrude Duby y
Franz Blom. Otra fotografa, no menos notable que las
anteriores, fue Bernice Kolko (1904-1970). Kolko,
polaca de nacimiento, llegd a México en 1951, al ano

siguiente viajo a Chiapas, y de inmediato empezo a



Allie Branberg Bode, Cuernavaca, México, altos del Hotel Morelos, 1925. Cortesia Warren and Margot Co-
ville Photographic Colletion

trabajar en un proyecto sobre las mujeres de México

mismo que se logré con una exposicion en Bellas
Artes, en julio de 1955. Siguio otra: Refrafo de Méxi-
co (Centro Deportivo Israelita, 1956), casi un cente-
nar de imagenes. En las paginas de Arfes de México
circula el proyecto de la mujer en México, ademas de
los libros Rostros de México (UNAM, 1966) y Semblan-
fes mexicanos (INAH, 1968). Puede apreciarse la ri-

queza del trabajo de esta fotografa en la espléndida

monografia que preparo José Antonio Rodriguez: Ber-
nice Kolko, fotografa (Ediciones del Equilibrista,
1996).

Al final tal vez sea preciso volver sobre el ex-
horto de Cunningham. Al buscar darle alguna rele-
vancia femenina al oficio de fotografo, esta fotografa
hizo de sus trabajos hechos de importancia humana.
Pero como se ve, no fue la unica mujer que descubrio

las posibilidades de la fotografia.

Herbert C. Lanks, “The Whys and Wherefores of Travel Photo-
graphy”, U. . Camera, Nueva York, marzo de 1948, pp. 39-41, 60.

* Mildred Stagg, “Women in Photography”, U. S. Camera, Nueva
York, febrero de 1948, pp. 58-59.

3 19th and 20th Century Fhotographs (catilogo), Nueva York, febre-

ro de 1977, dos fotos de Lauffer con niumeros de catilogo 219 y
220, fechadas en 1933 y 1934 respectivamente.



