Jose Maria de la Vega

a Sociedad de Arte Moderno, luego

de acercary (‘X]}“(';ll' al conocimiento

publico mexicano el caso estético que
habra de ser siempre Picasso; después de or-
denar y encuadrar en el ambiente admirativo
v servidor que se merecen las prodigiosas
mascaras mexicanas; consecuente con sus
principios revisionistas y estimuladores de la
sensibilidad plastica nacional, trae e un pri-
mer plano conveniente la obra de un artista
fotografo que andaba dispersa, huidiza, casi
desvanecida en la memoria desmemoriada
de muchos, pero viviente y recreada en todo
instante por el recuerdo activo de quienes su-
picron hallarle su sentido auténtico y sus al-

cances verdaderos.

Con la exhibicion de este conjunto foto-
grafico, que define de modo sintético la obra
lograda en plenitud por las bien definidas do-

tes de Manuel Alvarez Bravo, la Sociedad de

Soldador, ca. 1932

Arte Moderno renueva la antigua y persistente
pugna entre definidores mas o menos amigos
de la verdad cabal, que se resume en la pregunta: ;Puede aceptarse a la
fotografia como un arte de calidad, capaz de convivir en rango equiva-
lente junto a las artes consideradas clasicas, y aceptadas sin discusion
por tales? En el propio catilogo de la exposicion de que hablamos, se
alude con fina competencia a esto, al analizar desde distintos angulos la
personalidad del expositor y las caracteristicas de su labor.

Para definir claramente nuestra opinion a este respecto, comen-
zaremos por transcribir un juicio sutilisimo, justificado y matizado con
gracia y certeza evidente de Xavier Villaurrutia, quien luego de los con-
siguientes esguinces tacticos y de algunas observaciones enderezadas
a mantener en pie el concepto de Baudelaire, "al negarse a considerar la
fotografia como una de las Bellas Artes v a los fotografos como artistas”,

se imagina gustosamente a Manuel Alvarez Bravo como un San Dionisio
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de la fotografia, con la cabeza en
lugar, que es decir en las ma-
nos, haciendo que sus dedos pal-
pen lo misterioso, que en ocasio-
nes halla su alojamiento en obje-
tos v cosas, v aceptando que este
fotografo de excepcion realiza
operaciones poéticas, por lo cual
deberia tener acomodo en el Heli-
con, o en el Parnaso, mereciendo
ser atendido por las deidades pro-
tectoras de las artes v de las letras.
De acuerdo en lo funda-
mental con el autor de “El Yerro
Candente”, anadiremos que habra
de ser por el concepto diferencia-
do v creador de la forma v de sus
valores; por la penetracion poéti-
ca del motivo concreto; por la au-
téntica originalidad desde que se
observe y defina la obra; y por la
gracia verdadera para percibir los
matices, que se ganaran los foto-
grafos la denominacion de artis-
tas. Lo demas, es decir, la técnica
lograda en el dominio de la cimara; el conocimiento preciso y el uso justo
del instrumento optico; los aspectos complementarios y tecnologicos ads-
critos a la fotogralia. y que son y tendrdn que ser la “gran mayoria de los ca-
sos” representados por fotografos con mayor o menor pretension artistica,
no podrin ser sino expresiones de mentes claras, razonadoras cientificas si
asi se quiere, auxiliares indispensables del punto de vista esencial, diferen-
te, adivinador, creativo, poctico, plastico: “artistico”™, en una palabra,
Manuel Alvarez Bravo, téenico de la fotografia, conocedor certe-
ro de las posibilidades reproductoras de la camara, y pacienzudo perse-
guidor de los secretos revelables de la luz y la sombra, se ha dedicado
sensible y obstinadamente a la tarea dramatica y gozosa de descubriry
presentar ante el ojo sin velo del instrumento dominado, su propia sen-
sibilidad, su originalidad de vision, sus momentos felices llevados a pla-
no poctico, creador, conciliador de los contrarios, que es la plastica va-

ledera. Pero técnicos de la fotografia como Manuel Alvarez Bravo, exis-

ten muchos en ¢l mundo. Todo lo que técnicamente es posible y obli-
gatorio aprender para simplificar el hecho de proyectarse en obra pro-
pia a través de la fotografia, hay miles que ya lo aprendieron. o que ya

lo estan aprendiendo. Pero “el poquito mas de blanco, o el poquito mis
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de negro”, de que hablaba el pintor francés aludien-
do al punto preciso en que los elementos se conju-
gan para lograr la obra de arte, eso, “el casi nada”
primordial que hace maxima o minima una obra ar-
tistica, pocos fotografos lo tienen.

Manuel Alvarez Bravo, artista “con” la ciimara
v no “por ella” principalmente, ticne esa gracia dife-
renciadora, disociadora. con-

densadora de la verdad formal,

que ¢l sabe meter en la camara, § P T

R Do B
no sacarla de ella, ni tropezarse PRty
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mo tantos buenos fotografos v

modestisimos  artistas  consi-
guen dia tras dia, si 0 no en la
creencia de que realizan obra

artistica. Se trata, a nuestro jui-

Esta facil catalogacion o realizacion del tema que la
camara nos ofrece, serd siempre lo que le quite ran-
go al hecho de la fotografia. Al contrario que el pin-
tor, el escultor, el pocta, el musico y el arquitecto, que
suelen ser “de la partida”, que se evidencian en su
obra de manera directa, el fotografo, aun el que con-
sideramos artista, es una especie de “diletante”, un

gustador del medio fisico que le

cerca, un don Juan rico y rodea-

do de hermosuras sobresalien-
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las, absorbiéndolas en la pelicu-
la sensible. Escribe estas lineas
un amigo de la fotografia. que
hizo miles de buenos temas, al-

gunos que rozan “lo artistico”,

Prifoge de Beajnmin PERET
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cio, de un gran artista potencial
que se auxilia, en la definicion

de su concepto de la plastica,

ERATT sabiendo también de otras artes,

v del drama ardido y activo que

su realizacion exige; que conoce

del instrumento maravilloso

que nos permite conservar la imagen de lo sorpren-
dido v querido por nuestro “mirar y escoger” en una
fraccion de segundo, en el tiempo que el cuenta luz
nos marca y en el espacio que nos dice el registrador

de distancias.

directamente los esfuerzos que

pide la concrecion de una obra plastica para eviden-
ciarse en valores estéticos de meritoria jerarquia.

Esto, en lo general; pero Manuel Alvarez Bravo,

indudablemente excepcion, con lentitud penetradora,

dejandose ganar el gusto por hechos posibles y
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reales, factibles de traducirse en plastica, ha vivido y
vive ligado a unas preferencias tematicas que hizo su-
vas con gran esfuerzo, que supo amar y decantar con
escrupulosa exigencia estética, por lo cual se gano el
derecho a ser considerado artista, a merecer el sobre-
nombre honroso de recreador verdadero, de aporta-
dor al acervo estético de nuestro tiempo de unos
valores plasticos de condicion dramatica, lirica, hu-
mana, que enriquecen nuestra vision de México. dan-
donos nuevas dimensiones de su existir en lo integral.

Este artista diferenciado, “delgado y enjuto”,
“de apariencia y de esencia ascética e invernal”, ex-
plica también por escrito su derecho a estar junto a
los pliasticos merecedores de este nombre, con pala-
bras muy expresivas en su perfecta sencillez: “La in-
vencion de la fotografia es el resultado de los esfuer-
zos que el hombre, a través de los tiempos, ha hecho
y seguira haciendo para perfeccionar su ‘imagen vy
semejanza’ y la del ambiente en que se mueve”. Asi
dice, para anadir: "No hay una diferencia esencial en

los propositos de representacion de las diferentes
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artes; la plistica y la musica se esfuerzan por captar
la imagen en toda su amplitud; ésta es la necesidad
que las mueve; de aqui el sutil sentido musical de las
artes pldsticas v el plastico de la masica. Es asi como
se establecen las relaciones intimas de las diferentes
artes por definiciones propias de la técnica usada y
sugerencias v anhelos que buscan llenar los vacios
que deja siempre la vida cuando la convertimos en
sombra sin rumor o en murmullo sin forma”.
Ningtin “esplendor” mexicano prendié a su
mirada de artista el fotografo a que nos referimos.
Este prefiere el medio tono confidencial, la melodia
doliente, “la lluvia tenue, continua y menuda que
empapa paulatinamente nuestros nervios v penetra
hasta la médula de nuestros huesos™, segtin dice con
fino acierto el artista Diego Rivera. Observador atento,
Manuel Alvarez Bravo contiene con rigor constante
sus atracciones entusiastas, poniéndoles sordina, so-
metiéndolas a una ley estética explicita, coordinada
con los principios sensibles y valorativos que hacen

de la lente luminica una ventana abierta sobre los
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misterios, hacia la gracia en dormivela, y los dvidos
desperezos que hallan el mundo nuevo, tibio, y en-
cuentran el tema reciente, exclusivo y absorto. No se
hallara en este poeta, “uno de los grandes poetas
contemporancos de México”, ningiin motivo que so-
brepase la aspiracion de intimidad, de soliloquio o
de dialogo, de sonambiilico embeleso o de conjuga-
cion armonica de unos valores emocionales concebi-
dos a escala humana.

Su mexicanismo genuino pone coto a lo pinto-
resco, a la mascara mexicana que se esfuerza por con-
vencernos de que ella es, en realidad, el rostro. Fiel a
este principio, Manuel Alvarez Bravo elimina todo ar-
gumento declamatorio, todo aquello que no conten-
ga ciertos valores permanentes de emocion y de plas-
ticidad, de gracia y riqueza esenciales. A veces sus eli-
minaciones se nos ofrecen excesivas, Empenado en
desnudar sus temas, no solamente los reduce a sus
propias carnes y a sus liricas resonancias, sino que los
deja en su espectro, en el drama de su oquedad, en la

patética expresion de su inmediato fracaso plastico.

Para intentar fijar, subrayandolas amorosas e inteli-
gentemente, todas las cualidades artisticas que viven
en las fotografias de Manuel Alvarez Bravo, se orga-
nizo esta exposicion, un alto ejemplo mas, entre los
varios que se ofrecieron en los tltimos tiempos a
nuestro medio artistico. Con acierto evidente reco-
noce la Sociedad de Arte Moderno, que el caso de
este artista fotografo no es tinico en México, aunque
fuera o pudiera ser éste la cuspide de la expresion ar-
tistica mexicana en la hora actual. Y por entender
que en México hubo, hay y debera haber fotografos
de significacion y rango artistico: para afirmar y forta-
lecer la idea de que la cimara, cuando es prolongacion

activa de una sensibilidad plistica v poética ciertas, de-

ja constancia y expresiones de calidad sobresaliente,

se¢ ha esforzado por presentar la obra de Manuel
Alvarez Bravo, con la misma exigencia y rigor funcio-
nales con que presentaria al mas indiscutible de los
artistas plasticos contemporineos y universales.

Fuente: Arte y Plata, México, agosto de 1945. Col. Hemeroteca Na-
cional, UNAM



