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“n entregas anteriores hemos comentado sobre

lo paraddjico de la fotografia de arquitectura al
representar la magnitud y tridimensionalidad es-
pacial, en una bidimensionalidad encuadrada y por lo
general en blanco y negro. No obstante, creemos que su
estudio nos lleva a conocer el contexto social del cual
emergieron y tangencialmente, a quienes las produje-
ron, debido a su cardcter documental, pues, como bien di-
ce Laura Gonzilez, la fotografia como documento res-
ponde a una “voluntad social”! y son las tensiones sujeto
Jotogrdfico-autor-contexto social, las que componen los dis-
tintos sustratos que integran nuestros registros y sobre
los cuales se iran sumando muchos mas.

De alcances nacionales y con fotografias que se
remontan a los origenes del medio en nuestro pais, la

Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos

Historicos es una parada obligada para los estudiosos de

Manuel Ramos, Ventana interior de la casa nim. 10 en la calle Re-

los monumentos v su restauracion, (]uj(;]“_-s fielmente priblica de Ecuador; ca. 1932, Ciudad de México, FONMH / 62-16
acuden a su consulta por contar con una catalogacion

expedita y accesible para su reproduccion. Ademas de los datos “duros”

que aportan sus aproximadamente 500000 fotografias, nuestro acervo

es un extenso campo, propicio al estudio de los reiterados referentes y

sus significados, de sus fallidos y exitosos intentos documentales, de sus

trilladas representaciones costumbristas y de sus puntos de ruptura e in-

terlocuciones con lo que se reconoce como vanguardia. Sin embargo, la

tematica eminentemente arquitectonica de la Fototeca de Monumentos

Historicos pareciera que repele a los estudiosos de la fotografia y de otros

temas historiogrificos. :A qué debemos esto?

Ll eristal con que se mira

Nuestras fotografias van de las simples reprografias de plantas arquitec-
tonicas, mapas, planos y todo tipo de documento grafico en los que la
fotografia solo sirve como medio de reproduccion, al interminable re-
gistro de los inmuebles patrimoniales. En algunos casos se perciben

ciertas intencionalidades estéticas, dependiendo del autor, pero sobre
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Guillermo Kahlo, Presbiterio y nave procesional poniente de Catedral, 1904-1908, Ciudad de México,

FONME /8099

todo dependiendo de la finalidad de la imagen. En
el primer caso, las reprografias seguirdan siendo el
medio de presentacion de otro documento. En el se-
gundo, el registro se definird como un testimonio
que pretende exponer al inmueble tal v como es, v
sera en éstos en donde las emociones del autor aflo-
ren, en algunos casos timidamente, en otros decidi-
da v abiertamente.

William Scott, en el primer capitulo de su li-
bro Documentary Expression and Thirties America, esta-
blece que en la corriente documental que se desa-
rrollé en Estados Unidos tras la quiebra econdomica
de 1929, las emociones pesaban mas que los he-
chos,? v Beaumont Newhall, en su va legendaria His-
tory of Photography, apuntaba al documental: “...es por
lo tanto, una aproximacion que hace uso de las fa-
cultades artisticas para dar vida al hecho...”.* En el

ambito social los ejemplos son muy claros. pero en el
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ambito arquitectonico. :icomo
conmoverse ante la fotografia de
un inmueble?

La fotografia suele pre-
sentar a la arquitectura, sobre to-
do ala monumental, aislada de su
contexto social, va que antepone
su traduccion volumétrica v es-
tructural ante otras interpretacio-
nes. A lo largo del siglo XX v du-
rante las tres primeras décadas
del siglo XX, las tomas de interio-
res de iglesias son las que mejor
ilustran los avances de la técnica,
vsucesivamente dan cuenta de las
soluciones v aportes que se alcan-
zaron para lograr la magnificen-
cia de los templos. La utilizacion
de camaras de gran formato v las
largas exposiciones —necesarias
ademads a falta de iluminacion ar-
tificial— hacen que estas fotogra-
fias trasciendan la simple ilustra-
Cion v se muestren como riquisi-
mas fuentes histéricas que dan
cuenta de numerosos detalles.

Esta detallada informacion visual hace muy
apreciable el registro de Templos e iglesias de Propie-
dad Federal, realizado por Guillermo Kahlo entre
1904-1908, para la Secretaria de Hacienda. Arqui-
tectos y restauradores han utilizado sus fotografias
como valiosos documentos por su fidelidad. Sin
embargo. :qué podriamos decir si al analizar su se-
rie del presbiterio v del ciprés de la Catedral Me-
tropolitana, percibimos delicados retoques que
destacan las luces y sombras para prolongar la pro-
fundidad v dimension de su espacialidad:! :Con-
denamos el valor documental de las fotografias de
Kahlo por estar manipuladas, o lo entendemos co-
mo un perfeccionista que no se cuestioné usar
medios extrafotogrificos para alcanzar una inter-
pretacion de la monumentalidad como €l la perci-
biaz ;Equivaldria ese tipo de intervencion con el

retoque digital en una imagen que muestra dete-
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Manuel Ramos, Seminario esquinae Moneda, ca. 1925, Ciudad de México, Fonmn

rioros ocasionados por mal procesamiento o una
inapropiada conservacién? Dejemos abiertas las
preguntas,

Regresemos a una de las fotografias de esta
serie, a aquella que representa al ciprés v a las na-
ves procesionales del lado poniente de Catedral; la
imagen es impresionante, pero no se cine a una lec-
tura académica del espacio.” No obstante, por la ex-
presividad de la iluminacion retocada. que se filtra
por ventanales que no vemos, pero adivinamos, pa-
ra tocar rasante las columnas estriadas —cuvas lineas
también estin retocadas— vy bana de luz al ciprés,
dedicado a la Asuncion de la Virgen, a la interpre-
tacion monumental se suma una profunda percep-
cion espiritual. En esta imagen, el ciprés tiene su
mavor expresividad fotogrifica, v Kahlo logra inter-
pretar el ambito concebido por el arquitecto Lo-
renzo de la Hidalga para su obra, construida entre
1847-1850 v lamentablemente demolida en 1943,
Resulta curioso que esta imagen no haya sido re-
producida en otros libros que tratan sobre Cate-

dral, salvo en fglesias y conventos coloniales de Meéxico,
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de Lauro Rosell, aunque en este libro la fotografia,

sin créditos, se reprodujo invertida.”

Institucionalidad y sentimientos encontrados

El didlogo establecido entre el registro fotogrifico v
la historiografia de la valoracién del patrimonio ar-
quitectonico mexicano, sencillamente no se enten-
deria sin nuestro acervo. Muchas son las vertuentes
para desarrollar, pero no quisiera omitir los avances
alcanzados en las tres primeras décadas del siglo xx,
con la atencion que se tuvo hacia la arquitectura ci-
vil y particularmente la doméstica, expresada en los
patios de vivienda colectiva, identificados popular-
mente como “vecindades” v el notable papel que en
ello tuvo Manuel Ramos.

Con mis de 3000 negativos de su autoria y
cerca de 1800 del hoy llamado Centro Historico de
la Ciudad de México, producidos entre 1921-1934,
nuestra coleccion Ramos constituye un vasto cuerpo
documental para el estudio de la fotografia, la vida

cotidiana y los inmuebles mismos, identificados cada
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Luis Limén, Demolicion de la iglesia de Santa Brigida, 1934, Ciudad de México, Fonmn / 91-61

uno de ellos por su direccion :-s|:c'('|'li(';l.7 La comprension de Ramos
por los ambitos arquitectonicos v sus elementos constructivos, aunados
a su sensibilidad v simpatia hacia quienes los habitaban, lograron regis-
tros excepeionales, pues en cada toma fue capaz de incluir informacion
racional. “dura”, con la vivacidad del momento.

Su baja como “inspector fotogrifico de monumentos™ en 1934,

por atreverse a salvar la higuera de una de las casas que serian demoli-

das por la ampliacién de la Avenida 20 de Noviembre —y que segtin la
tradicion testificaba la milagrosa redencion de san Felipe de Jesus, pri-
mer santo mexicano, al reverdecer tras su sacrificio en Japon—" es un

suceso que expone el jacobinismo de esos tiempos y que como institu-

cion nos deja una cuenta pendiente con la obra de Manuel Ramos.



El fotégrafo que le sucediera en el cargo, Luis
Limon, fue menos elocuente al plasmar sus emocio-
nes, mas tampoco pudo evadir expresar los senti-
mientos que le ocasionaban las demoliciones de
templos y otros inmuebles virreinales en aras de la
“modernidad”. Su fotografia del obrero que mira los
carteles de La Cucaracha exhibida en el cine Regis, y
de Dos Monjes, en el Iris, podria leerse de muchas for-
mas; pero no podemos soslayar el hecho de que
éstos estan pegados en una barda que circunda los
trabajos de demolicion de la iglesia de Santa Brigida,
debido a laampliacion de la Avenida San Juan de Le-
tran, hoy Lizaro Ciardenas. En el contexto de la épo-
ca, la imagen daba cuenta de una velada protesta por
el hecho.

Erigido en 1740 como un convento, la iglesia
de Santa Brigida tenia una boveda eliptica que le
conferia una cualidad anica, de sobria belleza. Era
también un templo al que acudian ciertos fieles, los
mas “aristocriticos de la Ciudad”, al decir de Rosell.”
Pero ésta no es una fotografia anica en la obra de
Luis Limon. Otros registros suyos suelen posar a un
personaje del pueblo en medio de la destruecion de
un inmueble. O bien, en el otro extremo, en una cui-
dada composicion, juega con aquellos personajes

que intervenian en su construccion o cuidado.

A manera de invitacion

Hasta aqui hemos revisado a tres autores cuya obra
se encuentra ampliamente representada en la Foto-
teca de la Coordinacion Nacional de Monumentos
Historicos, cuyos aportes al lenguaje fotogrifico y al
estudio de los inmuebles no han despuntado como
deberian, salvo las aproximaciones que se han hecho
a Guillermo Kahlo hasta ahora. Muchos otros auto-
res faltan por rastrearse y revalorarse, entendiendo
sus registros como documentos visuales v sociales de
la compleja fotografia de arquitectura. Nuestras
puertas estan abiertas v nuestras colecciones dispues-

tas a su estudio.

Manuel Ramos, Interior de la casa nim. 130 de la calle Ii'f*/u.in'n’[r'r{ de El
Salvador, ca. 1930, Ciudad de México, FONMH / 59-28

as Loa, Lavaderos de la casa mim. 9 de la calle de Carretones,
673-22

Jos¢ AL Roj
1970-1973, Ciudad de México, FeNmi
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Manuel Ramos, Av. del Trabajo, Col. Morelos, ca. 1930, Ciudad de México, FONMH / 63-68

Notas

I“Leer fotografia mexicana en el siglo xx17, Seminario de Andlisis Historico de la Fotogra-
fia, 18392002, Sesion del 28 de junio de 2003, Museo de El men, San Angel, Ciudad
de México,

2William Scott, Documentary Expression and Thirties America, Chicago, The University of Chi-
cago Press, 1986, p. 9. En Estados Unidos el género documental no solo abarco las expre-
siones visuales como la fotografia, el cine, la pintura y el grabado, sino que ejercio fuerte
influencia en la literatura, el teatro, la danza y otros medios de expresion como la prensa
v la radio.

* Beaumont Newhall, History of Photography, Nueva York, The Museum of Modern Art, 5
ed., 5" impresion, revisada, 1994, p. 238,

! Estos retoques también se pueden ver en la fotografia “1247, perteneciente a la larga se-
rie que Kahlo dedico a la Catedral metropolitana en Templos e Iglesias de Propiedad Federal
(de la foto “42" a la “125"), v habria que analizar como se observan los retoques en los ne-
gativos originales, correspondientes a dichas impresiones, material que resguarda la Fo-
toteca Nacional del iNarL

5En la introduccion de Manuel Toussaint a la obra de Baxter, se califican las fotografias de
Kahlo como un “Inventario Fotogrdfico” carente de interés artistico. Silvestre (sic) Baxter,
La Arquitectura hispano colonial en México, introd. y notas de Manuel Toussaint, México, sep
/ Departamento de Bellas Artes, 1934, p. vii.

b Lauro Rosell, Iglesias v conventos coloniales de México, México, Patria, 2° ed., 1961, p. 15.
7 Datos proporcionados por Martha R. Miranda, conservadora de la Fototeca de la v,
quien esta por terminar su tesis en Historia con un catalogo de la Coleccion Manuel Ra-

mos.

8 Alfonso Morales, “La casa de la higuera”, en Luna Cirnea, nim. 11, enero-abril de 1997,
pp- 64-71. En los circulos piadosos que guardan la memoria de san Felipe de Jesis, se di-
ce que de aquella higuera milagrosa sobrevivieron distintos retonos. ;Habrin sido los que

salvd Manuel Ramos?

9 Lauro Rosell, op. cit., p. 343.



