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apuntes sobre una compleja relacion
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Para Eric Jervaise, quien me acerco al tema

n la Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos
Historicos del INaH se encuentran bajo resguardo una docena
de negativos plata sobre gelatina en formato panoriamico. Se
trata de registros diversos sobre la Ciudad de México producidos por la
Compania Industrial Fotogrifica (cir) en la década de 1920, algunos de
ellos vienen acompanados de su positivo. Las impresiones tienen el ho-
rizonte (de la camara) colmado por el Lago de Chapultepec, la Plaza
de la Constitucion o el desarrollo urbano de la zona noreste de la capi-
tal, por senalar los contenidos de algunas de las imagenes referidas. Ex-
tensas v magnificentes, su plenitud aguarda el escrutinio del especta-
dor, ese acto que deletrea la ciudad para reconstruirse en la memoria
retando al tiempo, las escalas v proporciones, hasta alcanzar una dispo-
sicion ideal, mejor dicho, melancilica.
sFueron las impresiones obtenidas de los negativos articulos de
presuncion metropolitana, parte de un registro sistematico de la ciudad
o era su destino transformarse en museos portatiles? Una cosa es cier-
ta, las panoramicas pueden significarse como ¢l efecto de las relaciones
reciprocas entre arquitectura y paisaje, cuva tension aumenta, pero a la
vez se eclipsa. gracias a la precision y detalle particulares de la téenica
fotogrifica. Bajo estas condiciones realizar una lectura que considere a

estas tres fuentes como unidades que facilmente se yuxtaponen nos aleja
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de todas las implicaciones simbdlicas pero también
historicas del registro arquitectonico, de la represen-
tacion de la naturaleza y de la imagen fotogrifica en
su papel de vehiculo ideolégico. Pareceria sencillo
indicar aquellos elementos de la imagen panoramica
cuyos significados parecen no haber experimentado
modificaciones sustanciales a través del tiempo, pero
esta ficticia continuidad nos obliga a revisar lo que
constituye la representacion misma.

Las panordmicas que esta edicion de Algui-
mia ofrece a sus lectores arrojan indicios sobre la
constante elaboracion del “rostro” de la Ciudad de
Mexico, a partir del paisaje urbano (término que de-
sea conciliar dos conceptos excluyentes: naturaleza
v ciudad) elaborado en un periodo especifico. Pe-
ro antes de comenzar cualquier interpretacion en
un contexto dado, es necesario tomar en cuenta
los conceptos que apuntalan esta representacion

especializada.

Primera consideracion: el paisaje

Al término del siglo xvii, el género del paisaje inicio
un paulatino ascenso dentro de la jerarquia de la pin-
tura que siguio verificandose en el transcurso del si-
glo xIxX. Esta dinamica corresponde con el interés de
diversos sectores del arte y la ciencia por elaborar un
nuevo modelo de comprension del mundo material
(sus manifestaciones concretas) como unidad. Tal
cambio, por supuesto, encarnaba una vision ideal

que permitiera el nuevo entendimiento: “El ojo libre,

espiritual, que contempla con relacion a la unidad,

junto a la observacion fliel, sencilla, ordenada”.! Se

hizo evidente superar las limitaciones que la perspec-
tiva imponia a la representacion de la naturaleza, por
consiguiente, a las interpretaciones derivadas de sus
imdgenes. El surgimiento de la téenica fotogrifica,
mas que una solucion, ofrecié pautas para el desarro-
llo de una observacion especializada de la naturaleza.

De forma simultanea, la legitimacion de la
nueva téenica como productora de paisajes permitio
a la fotografia elaborar los primeros signos sobre los
cuales articulase un discurso propio: entre ellos, el
uso de la iluminacion para significar uno o varios ele-
mentos destacados de la generalidad de la represen-
tacion, el balance entre el detalle del referente v el
ocultamiento del mismo para dirigir la lectura del es-
pectador o crear una almdasfera (una intencion o evo-
cacion afectiva) determinada, asi como la interaccion
entre lo figurativo y las abstracciones creadas por pa-
trones de luz y sombra. A lo anterior debemos agregar
que una convencion respecto de las primeras repre-
sentaciones fotograficas del paisaje fue determinante
para su rapida aceptacion. Debido a que la produc-
cion de una imagen fotografica es producto de una
relacion directa con el medio ambiente, ésta fue in-

terpretada como una muestra de la naturaleza.

Segunda consideracion: el monwmento

Tras la presentacion del daguerrotipo en la Acade-

mia Francesa de Ciencias (1839), el baron Isidore

23



Compania Industrial Fotografica, 3.45. Chapultepec, ca. 1923, Ciudad de México, FONMH

Taylor, autor de una de las ediciones mads importan-
tes de litografia sobre la arquitectura romana y me-
dieval de Francia (Voyages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne France), habia sugerido a la Comision
de Monumentos Historicos que aceptara las placas
fotograficas para enriquecer su coleccion de dibujos.
La aparicion de la nueva técnica coincidio con la de-
fensa que una nueva generacion de arquitectos ha-
cia, en la misma Academia, del estudio cientifico de
la Historia como base de un conocimiento arquitec-
ténico objetivo. En consecuencia, la veracidad del re-
gistro fotogrifico respondia a sus inquietudes.

El historiador Francois Guizot habia fundado
la Comision en 1837, lo cual coincidio con la crea-
cion del término patrimonio nacional. La nueva ins-
tancia tenia a su cargo el inventario de los monu-
mentos nacionales v su clasificacion, lo cual facilita-
ba su vigilancia, ademas de la proteccion y restaura-
cion de los mismos. Una de las tareas primordiales
de la Comision fue la de obtener registros fieles de
aquellos edificios cuyo rescate se consideraba pri-
mordial. Pero la integracion efectiva del registro fo-
tografico en las actividades de restauracion de mo-
numentos historicos sucederia hasta 1851 cuando la
propia institucion organizara las Misiones Heliografi-
cas, debido, en buena medida, al uso corriente de
negativos en papel (calotipos) y negativos de cristal.

Para la década de 1860 la fotografia formaba
parte esencial del proceso de restauracion de monu-
mentos, gracias a la intensa promocion y defensa del

arquitecto Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, artifice
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de las Misiones. Si bien la documentacion fotografica
tuvo franca convivencia con el dibujo, cumplia fun-
ciones bien definidas: registraba el estado original
de la construccion previo al rescate, las diferentes
etapas del mismo y el aspecto global de la operacién

a su término. También las impresiones fotograficas

proporcionadas eran utilizadas como guias para la
reconstruccion de adornos, esculturas v otros deta-

lles del edificio.

Tercera consideracion: la vision panordmica

Ante la precision que ofrecia el registro fotogrifico,
se desato una actividad febril para obtener vistas pa-
noramicas utilizando la nueva téenica. El objetivo
era cubrir la mavor extension de terreno v facilitar
su observacion en un soporte bidimensional. Al
principio se utilizaban varias placas de daguerrotipo
que ordenadas una tras otra permitian reconstruir el
paisaje registrado. Se requeria una gran precision y
elaborados cdlculos para determinar en cual punto
habia quedado la placa y donde comenzaba la si-
guiente. Para 1845 se habia desarrollado la primera
camara de formato panoramico, lo cual permitia ob-
tener un registro continuo pero menos extenso del
territorio (aun asi, las panoramicas elaboradas a par-
tir de tomas individuales siguieron empledandose).
En promedio, estas camaras rotaban en arco hasta
los 120 grados.” lo cual implica una distorsién en la
imagen final respecto del emplazamiento de la ci-

mara y su ()p(‘l'ilfl()]'.



Ll efecto optico desatado por el tipo de registro permitio jugar

con la sensacion de amplitud y magnificencia, lo cual beneficio sobre
todo a los proyectos de desarrollo urbano que se convirtieron en el mo-
tivo principal del formato panordmico. La alteracion fue aprovechada
para transmitir una imagen de armonia entre la obra en desarrollo v el

entorno inmediato.

Ultima (aungue provisional) consideracion: fantasmas del paraiso

Nuestro fiel lector advertird como la Plaza de la Constitucion en el mo-
mento de realizacion de la panoramica es un jardin. Semejante cursile-
ria tiene un trasfondo poderoso. La concepeion bucolica del jardin lo
figura como regulador de la expansion de la naturaleza, en este caso,
conciliada con el desarrollo de la ciudad. Se trata de una arquitectura de
la naturaleza,” una resonancia, un espejismo del origen de la Ciudad de
Mexico (por lo que hubo de agua y ambicion en su principio). Es tam-
bien un acto de fundar (una vez mas) un orden superior, como se pue-
de apreciar en la flamante avenida enmarcada por casas nuevas, comer-
cios y veloces autos. Si estas altimas lineas pueden parecer superficiales,
prometo, lector, en una proxima ocasion revelar su hondura y con ello
comprender la estructura visual ¢ ideologica que en su aparente sutile-

za colma la fotografia panoramica tanto como nuestras miradas.

Notas

Citado por Javier Arnaldo en Carl Gustav Carus, Cartas y anotaciones sobie la pintura de pai-
saje, Madrid, Visor, (La barca de la Medusa), 1992, p. 39.

Para el caso de las imdgenes de la Ciudad de México elaboradas por la cir, la cimara uti-
lizada alcanzaba una rotacion de 180 grados.

Esta argumentacion sobre el jardin v su relacion con la arquitectura es desarrollada por
Fabio Moribito en Los pastores sin ovejas, México, Conaculta/Ediciones del Equilibrista,
(Hora Actual), 1995.
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