Cesar Moro

le mandarina, 1930

on los progresos de la civilizacion, la

identificacion de los individuos con

sus emblemas es menos absoluta que
en las etapas primitivas”™. Asi vemos que los mejores
de los hombres empezaron por abominar de aquello
que tenian mas cerca de si, la patria, por ejemplo, o
la familia; o el paisaje, o todo junto, Manuel Alvarez
Bravo, de inocencia perfecta, evoluciona sin com-
prometerse un momento con nada de aquello que lo
rodea v que €l mira con amor: su mirada es de inten-
sidad capaz de transformar las apariencias familiares

v la sombra de aquello que el Dr. Allendy, en su libro:

Les Reves el lewr interpretalion ff\_\u';.fz.l.'rr."_\'(’rrlu.'.'*(lt'fill(' CO-
mo emblema, con un buen humor contagioso: blason
familiar, bandera de orfein, distintive deportivo o politico,
o aun la bandera nacional... capaz de transformar, de-
cimos, todos estos extranos vestigios o supervivencias
del siglo XIx, en algo vivo, alucinante. Estov seguro
que el dia que Alvarez Bravo fotograliara una bande-
ra, ésta no podria aparecer sino como un despojo, a
la deriva, en medio de otros objetos heteroclitos v ab-
surdos: (('|lmn de dientes, de foca: grueso volumen
con la constitucion del pais; cascos cubiertos de ins-

cripciones humoristicas: langosta “a 'américaine”
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Sdlo venimos a Henar un orvificio en la tierea,

oh, amigos:
abandonar también las flores.

(Anonimo mexicano I)I'I'(‘m'lvsi;mu

traducido por Garibay)

Antes que por la muerte, por haber tomado la
vida de Tina, otros caminos, quedo su obra re-
pentinamente trunca, pero durante el corto
tiempo que trabajé la fotografia, pudo dejar
una leccion cuyo principal v mds general signi-
ficado consiste en la comprension y el carino de
los medios y métodos propios del oficio.

Al llegar a México se encontraba todavia en el
periodo romdntico, pero pronto aqui, por la in-
fluencia de los artistas en revolucion estética que
pugnaban por la modernidacd arrancada a las tra-
diciones, encontro con Weston ¢l sentido de la
fotografia actual, ligar sus raices a la fotografia pri-
mitiva; asi empezo la exaltacion de la materia y
de la forma con la produccion de abstracciones
levemente tocadas de poesia; se fueron mezclan-
do los documentos humanos, obra de madurez
téenica, de solidez plistica, de dominio de los
medios que ahora se reane en esta exhibicion
como un estimulo y como un recuerdo.

Manuel Alvarez Bravo

Tenemos que abandonar los bellos cantos, tenemeos que

EXPOSICI ON
DE FOTOGRAFIA

TINA
MODOTTI

ARTE MEXICANO
MEXICO, D. F

GALERIA DE
MILAN 18

DEL 19 AL 28 DE MARZO

Damos las gracias a las personas que hicievon posible
con su ayuda, este homenaje a Tina Modotli

Fuente: folleto de 1
Col. archivo particular

dentro de una maleta transparente, ete... La bande-
ra no producira entonces, entre otros efectos mis
complejos, ese vivo escozor uretral acompanado de
la urgencia de satisfaccion de necesidad.

Manuel Alvarez Bravo maneja familiarmente
cl cristal, la sangre, ¢l agua, el humo transparente en
el ciclo de la aurora, el fuego del sol de mediodia v
los provecta con maestria conmovedora sobre esa
pura obra maestra: Un obrevo asesinado en una huelga; !

sobre la muerte de un borrego: sobre el esqueleto de
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xposicion de folografia Tina Modotti, Galeria de Arte Mexicano, México D.F., del 19 al 28 de marzo de 1942,

un caballo; en un hipocampo de dimensiones exac-
tamente monumentales: en el galope de un caballo;
en los ojos forados en la montana.

Ll clima del arte de Manuel Alvarez Bravo es
el clima de: Pour la vie... La fatalidad (invisible) vesti-
da de negro y enguantada de rojo, como conviene,

recibia a la puerta los visitantes de la exposicion.

Fuente: César Moro, Los anteojos de azufre (prol. André Coyné), Li-
ma, Perd, edicion particular, 1958, Agradecemos a Rafael Vargas ¢l
haber podido acceder a este documento

“Manuel Alvarez Bravo”, con su “obrero asesinado en una huelga”, se ha elevado a lo que
Baudelaire llama el estilo eterno”™. —André Breton.




