siete  capitulos  exclusiva-

mente fotograficos, con el
fin de “construir atmosferas”
que permitan al lector ima-
ginar y conocer ¢l Porfiria-

to, la Revolucion, y el nuevo
proyecto de nacion que se
gesto en los anos veinte y
se consolido en la década si-
guiente. Es decir, las image-
nes intentan ser un medio
de acceso al conocimiento,
aunque, obviamente media-
tizado por la vision que mar-
ca la particular edicion de
las fotografias.

Sergio Radl Arroyo
v Rosa Casanova, en el cuida-
doso ensayo sobre la dinastia
Casasola, proporcionan da-
tos de gran relevancia para la
historia del acervo y también

no solo del fotoperiodismo,
sino de la fotografia mexica-
na del siglo XX. Al mismo
tiempo, brindan el justo reconocimiento a Miguel, Gustavo, Piedad, Ismael, Agus-
tin, Dolores, Piedad y Mario. todos ellos de apellido Casasola, ademads de otros
fotégrafos que trabajaron para la Agencia que fundo Agustin Victor, quien mas
de las veces ha cosechado todos los halagos, incluso para Pete Hamill. El es autor
del ensayo principal, cuyo texto, carente de un amplio aparato eritico metodolo-
gico, intenta suplir esa carencia con la mencién de una serie de hechos historicos
significativos, dejando sentir su desconocimiento sobre este acervo.

Apreciaciones estéticas sobre el fondo, aunque escasas, pueden encon-
trarse en los apuntes de Ortiz Monasterio, quien realizo un buen trabajo edito-
rial marcando su retorno a la edicion e investigacion de grandes proyectos para
archivos fotograficos.

Por tltimo, es importante mencionar que no se trata de un catilogo for-
mal de la exposicién, que veremos proximamente. Mis bien se entienden y res-
petan las diferencias entre el muro y el papel, y se permite a ambos funcionar
también de manera independiente.

Mayra Mendoza Avilés

Fototeca, Teenologico de Monterrey: Sumario de colecciones, Monterrey, 2002,

La preocupacion por la valoracion y la esencia de las colecciones fotograficas res-
guardadas en fototecas, ha llevado a éstas al uso de los medios digitales tanto en
la organizacion de sus acervos como en la difusion de los mismos.

Un ejemplo de ello es el co-rom titulado Fototeca, Tecnoligico de Monterrey:
Swmario de colecciones, producido por el Instituto Tecnolégico de Monterrey v
Medialab S.C., fruto de la inquietud de Ricardo Elizondo y del interés de los di-
rectivos de dicha institucion educativa que reconocen la importancia de las co-
lecciones que resguardan. La informacion de este ¢D-ROM es un recorrido visual

v sonoro que permite conocer la ri-
queza de las colecciones bajo custodia
del Tecnologico de Monterrey.

A pesar de la desafortunada
seleccion musical que acompana la
presentacion de las ocho colecciones
del acervo, de las que sobresalen la de
Desiderio Lagrange v la de fesus R. San-
doval, las imdgenes y la informacion
presentadas llevan al espectador a
transitar, aunque sea de manera muy
breve, en ese pasado atn presente, tal
como lo menciond Barthes, que a pe-
sar de su ausencia sigue ahi, en el re-
ferente.

Para quienes piensan que la
fotogratia se enfrenta en los medios
digitales a una desmaterializacion, es
conveniente notar que con la imple-
mentacion de estos medios, la imagen
fotografica es redescubierta, recreada
en la retentiva colectiva y empleada
como un excelente apoyo en la divul-
gacion de colecciones, como en el ca-
SO (UE NOs ocupa.

El encuentro con el retrato, el
registro de la ciudad, los grupos sociales,
los personajes religiosos, el crecimien-
to y la transformacion del Tecnologico
de Monterrey, a través del recorrido
digital, nos permite identificar en esta
accesible forma de difusién, un nuevo
mecanismo de lectura que se integra
en nuestra memoria visual.

Juan Carlos Valdez-Marin
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