La exportacion de lo mexicano:
Hugo Brehme en casa y en el extranjero

Jesse Lerner

7 uando el historiador de la fotogra

fia lan Jeffries escribio sobre los picto-
rialistas, observaba que “mucho de lo
que s¢ hizo entre 1890 y 1910 es di-
ficil de diferenciar. Una muestra re-
presentativa de este periodo hubiera
sido un paisaje brumoso, apuntalado
por una puesta de sol y una fila ritmi-
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manchones sobre el agua”.! Algunas
Popocatépetl, ca. 1920, Col. Sinafo-iNau, num. de inv, 372733 imagenes de Hugo Brehme como
Abajo: en Mexican Life, México, enero de 1938. Col. Hemeroteca Nacional
aquellas fotografias tan conocidas de
Xochimilco, la segunda y la tercera de las imagenes de aquel lugar incluidas en
Meéxico Fintoresco, o su fotografia de Ocotlan, cada una con una puesta de sol de-
tras de las nubes de rigor y la linea de arboles reflejadas en el agua, encajan per-
fectamente con la ironica descripcion de Jeffries.”
Brehme, admirado y atractivo como sus fotografias, no fue un innovador.
Sin embargo, con esos tropos, gastados ya para su tiempo, logré algo notable: una
colaboracion significativa en el desarrollo de la difusion

masiva —tanto en el ambito nacional como internacio-

FTOURISTS! nal— de un vocabulario visual mexicanista que florecio
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most _artistic ection of con el renacimiento cultural que siguio a la Revolucion.
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AT HUGO BRENHME'S Como Brehme, un expatriota aleman, logro esta colabo-
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Av. Madero 8 Tel. Eric., 2.77.55 racion tan nacionalista a la cultura visual revela cuan im-

portante resultd el juego entre talentos, instituciones,
mercados y necesidades ideologicas nacionales y ex-
tranjeras para la invencion de un imaginario de lo mexicano.

El catalogo y exposicion de James Oles, South of the Border, presenta al Méxi-
co posrevolucionario como un punto de encuentro fértil para peregrinos culturales
del norte (y de todas partes) en busca de inspiracion, tanto en las tradiciones indi-
genas como en los nuevos brotes de creatividad artistica asociados especialmente
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Tehuanas, ca. 1920. Col. Sinafo-iNan, num. de inv. 373257

4424 TEHUANAS

Abajo: con fotografias de Hugo Brehme, jMéxico? ;Si, setior! A Guide
Book for that Perfect Vacation in Mexico, Wells Fargo & Co., 3 ed., 1939.
Col. biblioteca particular

con los muralistas.” De modo parecido, las estancias de
artistas mexicanos en ¢l exterior —algunas breves,
otras largas— ofrecieron oportunidades para dar a

conocer su trabajo aun mas y recibir nuevos estimu-

los.* Estos multiples encuentros
crearon una atmosfera en la que
ideas y estilos se intercambiaban,
adaptaban, prestaban y en oca-
siones se malinterpretaban. Por
muchas razones, la carrera de
Brehme debe ser ubicada en este
cruce de caminos infernaciona-
listas. Cuando los peregrinos

amantes del arte, turistas de iz-

quierda, gringos que querian ser muralistas, buscado-
res de aventuras y vagos en general visitaban México,
tenian que hacer un namero de paradas obligatorias
como Teotihuacan, Chapultepec, Xochimilco y los mu-

rales de Rivera en la Secretaria de Educacion Publica y

Cuernavaca.’ Otro atractivo era la figura de Hugo
Brehme, cuyo estudio en la avenida Madero prometia
a los visitantes “la coleccion mas extensa y variada de

vistas mexicanas”, asi como toda una variedad de ac-

cesorios para fotografia.® Anun-
cios comunes que se podian ver
en el periodico en inglés Mexi-
can Life, y en el Terry’s Guide fo
Mexico, llevaron a estos clientes
potenciales al estudio.” Las “vis-
tas” que vendia Brehme se ofre-
cian en varios tamanos y forma-
tos, asi como en postales baratas

y en reproducciones autoriza-

das para su publicacion. Aqui queremos enfocarnos en

estas ultimas, las cuales circularon ampliamente y re-

sultaron ser mas susceptibles de nuevos significados.
Muchos de los pictorialistas companeros de

Brehme, empecinados en “elevar” el medio de la
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Sin titulo, ca. 1920. Col. Sinafo-iNaH, num. de inv. 667422

Abajo: National Geographic, Washington D. C., diciembre de 1934. Col. Hemeroteca Nacional

fotografia, tan a menudo vilipendiado, al estatus de
“arte”, recurrieron a la alquimia del cuarto oscuro y
a dificiles practicas artesanales como la produccion
de impresiones en platino, la
preparacion de la emulsion de
goma de bicromato, entre
olras, para distanciar su tra-
bajo de la foto mecanica y las
connotaciones de baja cultura
de lo producido en masa.
Brehme también practico to-
das estas laboriosas técnicas
de cuarto oscuro; de hecho,
fue ¢l quien introdujo algunos
de estos procedimientos a Mé-
xico.® Pero es muy probable
que hayan sido situaciones econdmicas las que llevaron
a Brehme al terreno de la cultura de masas, dictando
mas las técnicas de reproduccion, técnicas antitéticas

a las elevadas pretensiones adoptadas por algunos de
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los pictorialistas en su lucha por ganar legitimacion
artistica. La mayoria del publico supo de su trabajo
mediante las postales que distribuia, o a traves de las
reproducciones de sus image-
nes aparecidas en revistas co-
mo National Geographic o en
guias de turistas y en los re-
cuentos publicados por viaje-
ros.? Aunque parte de las
actividades profesionales de
Brehme estaban dirigidas al
publico nacional (por ejemplo,
su participacion en la exposi-
cion de fotografos mexicanos
también conocida como Ex-
posicion de Arfe Fotogrifico
Nacional de 1928, junto a Antonio Garduno, Manuel
Alvarez Bravo y Tina Modotti entre otros),'® estas
postales y publicaciones populares extranjeras nunca

llegaron al puiblico mexicano. Esta era la esencia del



Sin titulo, ca. 1930. Col. Sinafo-Nan, num. de inv. 607440
Abajo: Sin titulo, ca. 1915, Col. Sinafo-iNan, num. de inv. 476841

trabajo de Brehme, la faceta menos prestigiosa de su  La imagen de Brehme de un nino campesino descalzo
carrera que, mas que cualquier otra cosa, llevo sus fo-  bajo la sombra de un agave enorme, en el niimero de fe-

tografias a un gran publico. brero de 1917, no esta dentro de México pintoresco. En

La primera aparicion de
Srechme en las paginas de Natio-
nal Geographic data de febrero
de 1917, fecha en la que la revis-
ta tenia una circulacion de alre-
dedor de 650 mil copias. Esta pri-
mera colaboracion de Brehme es
atipica, ya que trae a luz un as-
pecto de la vida de lo que hoy se
llama el “mundo en vias de desa-
rrollo” y que rara vez era tratado
en las paginas de la revista. En el

estudio que hacen Catherine A.

espiritu esta mucho mas cerca de
Lewis Hine que de las vistas do-
lorosamente bellas de volcanes y
montanas detras de pueblos co-
loniales con las que asociamos a
Brehme. El pie de foto aclara que
debe entenderse que se trata de
una imagen de pobreza, y en los
términos mas apoliticos habla de
necesidades insatisfechas: “Sin
una comida completa, una cama
suave o un traje limpio, jcomo

no dejar de sorprenderse que el

Lutz y Jane L. Collins de esta publicacion, se reporta una  sol brillante de las tierras altas de México y los pajaros
aversion editorial a reproducir imagenes de probreza y  y flores multicolores no puedan disipar la oscuridad del
hambre; esta omision consciente puede ser confirmada  sufrimiento, o liberar el ojo de este nino campesino de
con una revision casual de la revista misma.!! su mirada de profunda tristeza?”!2
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Ninas tehuanas, ca. 1920. Col. Sinafo-man, nim. de inv. 373258
Abajo: en Mexican Life, México, febrero de 1939. Col. Hemero
teca Nacional

Consistentes con la politica editorial de la revista, los
pies de foto y el articulo que las acompanaban evitan
cualquier referencia a la Revolucion desarrollada en
esos momentos, y que prometia eliminar tales pri-
vaciones o patrones de explotacion que pudiesen per-

petuarles. En cambio, el ar-

Sin titulo, ca. 1920. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv. 835352

excavaciones de la Carnegie Institution en Chichén It-
za y los logros de los antiguos mayas.

Para los articulos de los escritores que no
entregaban fotos, la revista solia comprar imagenes
de agencias fotograficas —por ejemplo, Underwood

and Underwood— y de per-

ticulo ofrece la anécdota, vy,
tipicamente, una dosis ge- |
nerosa de sentimentalismo
victoriano tardio.

Las colaboraciones

subsecuentes de Brehme a

The Visitor in Mexiso | sonajes como Brehme. Se
will fin ‘ v
o] .
The most Extensive| trataba normalmente de fo-

tografias que captaban vistas

generales del lugar, relacio-

postals o
picturesa—at
HUGO BREHME'S |

Av. Madero Mo 8 (Tep Hoor
Masice City

nadas de manera indirecta

\ .
con el contenido especifico

la revista fueron mas del ti-

po de imagenes que la publicacion favorecia, y con-
tribuyeron a la construccion de México como un pais
colorido por mucho tiempo fuera del progreso de la
historia. Algunos escritores de National Geographic
entregaban fotografias con sus textos, ya sea de su au-
toria, o de fotografos de alguna institucion, como el de

Sylvanus G. Morley y sus populares recuentos de las
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del texto.

Las fotografias de Brehme para la revista eran
principalmente paisajes del tipo que aparecio en Mé-
Xico pintoresco. A pesar de que como regla la revista
favorecia claramente un estilo mas tradicional, en lu-
<ar del estilo pictorialista para entonces ya tan debili-
tado, los paisajes de Brehme —encajando en el molde

descrito por Jeffries— sugieren una tardia busqueda



Charro y china poblana, ca. 1935. Col. Sinafo-iNan, nam. de inv.
372094

Abajo: en Terry’s Guide to Mexico, Boston-Nueva York, Houghton
Mifflin Company, 1925. Col. biblioteca particular

romantica por lo sublime en la naturaleza, con ecos
de la creencia de Friedrich Schiller de que “todo lo
que logra la naturaleza es divino”.

Los seres humanos, o sig-

Charro, ca. 1935. Col. Sinafo-iNat, num. de inv. 372265

en que fueron enmarcadas textualmente cuando se
publicaron, comunmente reforzaron (o ayudaron a
inventar) estos clichés. ;Donde termina la definicion

de la identidad nacional y donde

nos de ocupacion humana, estan
en gran medida limitados a unos
cuantos campesinos vestidos con
traje tradicional a la distancia, o

quiza un edificio colonial en el

HUGO BREHME

} comienza ¢l estereotipo cliché y
i degradante? Parte de la imagineria
de Brehme se funda en esa peque-
fa linea que separa a ambos; se

trata de la linea que divide, por

MEXICO
paisaje. El México moderno es in- Thslograpbes ejemplo, El pensamiento de Romu-
visible en gran medida, y la natu- AR R S eAe ) lo Rozo (1931) de los discursos ra-

raleza sigue siendo la protagonista.

Los retratos de “tipos mexi-

canos” fueron una excepcion a la

( corner of Cinco de Mayo und Boliver Street |
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cistas (también articulados por

mexicanos) sobre la supuesta pe-

reza inherente del mexicano. En el

regla. Los retratos de Brehme fue-

ron mas discretos en su artificio teatral que aquellos
“lipos mexicanos” tempranos de Antioco Cruces y
Luis Campa o Francois Aubert. Mientras que las ima-
genes de Brehme hacen poco por ilustrar la imagina-

cidn estereotipica del gringo mirando al sur, la manera

contexto en que estas imagenes
fueron publicadas, es el texto acompanante el que co-
munmente empuja a la imagen mas alla de la linea
hacia el terreno del estereotipo. Una fotografia de
Brehme que muestra a un hombre maduro en un per-

fil de tres cuartos con un sombrero y sarape, pero sin
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Hugo Brehme, Inditos, ca. 1915. Col. Sinafo-iNan, nim.

de inv. 372066

burro o botella de tequila a la vista, fue usada por el
periodico en inglés de la Ciudad de México, Mexican
Life, para ilustrar un reconocido poema, escrito por
una tal Berenice M. Goetz: “Sus cerdos, sus pollos, su
burro dormian, / El fuego de su tequila apagado ya, /
Pedro regreso al dia...”!?

Mientras el National Geographic se mantenia
libre de este tipo de cosas, también usaban texto y las
imagenes de Brehme para crear construcciones miti-
cas que representaban la mexicanidad.

Si una buisqueda especificamente alemana de
lo sublime en la naturaleza nos hace pensar en David
Caspar Friedrich, en el contexto mexicano la fotogra-
fia de paisaje de Brehme resuena con artistas tan di-
ferentes como José Maria Velasco, quien de igual ma-
nera incorporo “tipos mexicanos” al frente de sus es-
tudios meticulosos de la luz cambiante del valle de
México, —o, en una vena muy distinta, las obsesiones
vulcanologicas del Dr. Atl— quien usd una imagen de

Brehme para ilustrar su obra Volcanes de México,
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David Alfaro Siqueiros, Nina madre, 1936. Col. particular, cor-
tesia 1E-UNAM

Vol. 1: La actividad del Fopocatépetl. Brehme, Murillo
y Velasco encontraron la esencia de lo mexicano en el
paisaje.

Entre los fotografos que anticiparon las repre-
sentaciones de Brehme del paisaje mexicano estd Wi-
lliam Henry Jackson, mejor conocido por sus fotogra-
fias del oeste norteamericano. Fue contratado por el
Ferrocarril Central Mexicano en 1882 para tomar fo-
tografias de la ruta del tren de la Ciudad de México al
pueblo fronterizo de Laredo, y luego regreso a Méxi-
co en 1884 para continuar su trabajo fotografico.

Al igual que el Puente curvo del Ferrocarril
Mexicano en la canada de Metlac (1881) o la Cana-
da de Citlaltépet] (1897) de Velasco, o las litografias
ferroviarias de Casimiro Castro, estas imagenes com-
binan la admiracion inspirada por la dramatica natu-
raleza con una celebracion de la promesa de la mo-
dernidad, hecha visible por la rugiente maquina de
vapor que penetra en la suntuosa vegetacion y el te-

rreno accidentado con velocidad feroz.



Guillermo Kahlo y Hugo Brehme, Folografias de México, 1930. Col. Ava Vargas Photographic Work

La portada empastada en cuero y con letras doradas anun-
cia: Fotogratias de Meéxico, mientras que abajo a la derecha
se lee: With the Compliments of the Toutist Department
Banco de México, 8.A. México, D.F. Esta ultima informacion
hace pensar que este album, armado con 92 fotografias, y
con fecha del 1 de agosto de 1930, estaba dirigido a los se-
lectos clientes del banco. Todo indica que la reunion de Gui-
llermo Kahlo y Hugo Brehme en esta edicion debio haber
sido realizada por el propio personal del Banco de México y

no de los fotografos que al parecer ningtin contacto tenian

entre si. Kahlo habia realizado dos anos antes un extenso re-
gistro fotografico del recientemente inaugurado edificio
bancario, y es precisamente con una de estas fotografias con
la que se abre la edicion, mientras que las otras cinco ima-
2enes de autoria de Kahlo incluidas corresponden a temas
arquitectonicos. El resto de las 86 imagenes, de pueblos y
paisajes mexicanos, se encuentran firmadas o son de autoria
de Brehme. Singular confluencia ésta de dos famosos trans-
terrados alemanes en México.

[N. del ed.|

Los signos de la modernidad son mucho menos fre-
cuentes en los paisajes de Brehme para National Geo-
graphic, como si el México industrial fuera demasia-
do prosaico para capturar la imaginacion del lector
estadounidense. La excepcion es una imagen usada
para ilustrar “Modern Progress and Age-Old Gla-
mour in Mexico” (Progreso moderno y glamour anti-
guo en México). Este texto sigue una formula favo-
rita sugerida por el titulo mismo del articulo: la
coexistencia de lo tradicional con lo contemporaneo.
La fotografia de Brehme de los puestos de flores en-
frente del rascacielos de la Nacional encierra la tesis
de que México tiene una “mezcla encantadora de lo

viejo v lo nuevo™. !4

La exportacion de la vision lirica del campo mexica-
no de Brehme durante la segunda y tercera décadas
del siglo xx —un México atemporal aislado de la his-
toria y el cambio social—, no podia haber contrasta-
do mas dramdticamente con las imdgenes violentas de
la Revolucion y de la rebelion cristera que viajaron al
norte en forma de postales y reportes fotoperiodisti-
cos, 0 con aquellas imagenes inventadas en Holly-
wood por quienes hacian peliculas de greasers.'®

A pesar de que Brehme pudo haber creado al-
gunas de las imagenes arquetipicas de la Revolucion,
como su muy celebrado retrato de Zapata vestido en
todo su esplendor de charro, el México pintoresco de
Brehme

listo para su exportacion—, carecia de
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conflictos civiles, era una tierra hermosa rica en tradi-
ciones. A pesar de que muchas de las técnicas visuales
utilizada por Brehme rayaban en lo trillado, y que en
manos de talentos menores (Manuel Ramos Sanchez,
por ejemplo) rapidamente cayeron en la trampa del
cliché¢, sus imagenes eran distintivas y casi inconfun-
dibles. Es el tema y las cualidades particulares del pai-

saje mexicano los que hacen su trabajo tan reconocible.

Al crear y distribuir por todo el mundo imagenes de
este otro México —uno mas notable por sus paisajes
grandilocuentes, puestas brumosas de sol y cimas
dramaticas, que por el caos y el torbellino social—,
Brehme satisfizo necesidades imperantes, aunque di-
vergentes, de publicos tanto en casa como en el ex-

tranjero.

(Traduccion: Ernesto Priego)
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Anuncio, Mexican Life, enero de 1938, vol. XV1, num. 1, p. 62.
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