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Autor no identificado, Hugo Brehme (a la derecha) y personaje no identificado, ca. 1920. Col. Sinafo-iNAx, nim. de inv. 607391

Hugo Brehme es una figura insustituible en la fotografia pai-
sajistica mexicana; su obra marca una diferencia sustancial
en este género. Abordado por propios y extranos, el paisaje
en Brehme resulta singular, técnicamente trabajado de un
modo sistematico y riguroso. Visto a ochenta anos de distan-
cia, su proceso de registro fotografico refleja en sus negativos
un estado de conservacion impecable debido a que sus nega-
tivos fueron procesados correctamente, en placas que fratan
con esmero los rasgos de identidad propios del pais que ge-
nerosamente lo acogio. Gracias a ello podemos reconocer en
Brehme uno de los instantes mas notables de la fotografia
nacional. Para ser justos, habria que reconocerlo como el pi-
lar de la fotografia paisajistica mexicana.

En ¢l ambiente posrevolucionario de los afios veinte, las
repercusiones sociales incidieron en los laboratorios foto-
graficos y en lo que se desprendia de ellos, como los aspec-
tos feécnicos, que apenas si se comprendian, quiza por lo
complicado de sus procesos. Por lo tanto, no era raro que
apenas se vislumbrara un cambio en la imagen publica de
quienes se dedicaban a cultivar profesionalmente la fotografia.

ara el profano de aquella época era realmente incom-
prensible la labor del fotografo; sin embargo estaba vinculado
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intimamente a su cotidianidad. Su quehacer realmente cobra
importancia una vez que su legado fotografico quedo reuni-
do como un compendio documental en archivos y fototecas.

Dicho legado parece atrapar a los entendidos en asun-
tos fotograficos y a los indagadores de cuestiones historico-
documentales, generando asi dos selectas hermandades con
intereses especificos que apenas si intercambian pareceres
en cuanto a la naturaleza de los registros fotograficos. Esto,
sin duda, define campos bien delimitados: me refiero a mo-
das, es decir, patrones de significacion y valoracion tempo-
ral, con un caracter singular dentro de aspectos técnicos,
esteticos y de conceptualizacion, ubicando las épocas que
han confluido para elaborar la historia intima de la fotogra-
fia nacional.

Los aspectos técnicos de su actividad dentro de la foto-
grafia nos revelan a Brehme como un fotografo equipado
con tecnologia de avanzada: camaras con fuelle de formato
5 x 7 pulgadas (que utilizaban tripié), negativos en soporte
de vidrio plano y también —aunque en menor proporcion—
la pelicula de nitrocelulosa. Asimismo utilizo placas con ta-
mano 3 1/4 x 4 1/4 pulgadas, y pelicula flexible en rollo para
su camara de formato medio de 6 x 9 cm.



La optica empleada por Brehme era
alemana, muy superior a la de factura es-
tadounidense y francesa. Se trata de len-
tes con un alto poder de resolucion y
luminosidad, que ademas se acoplaban a
cuerpos de camara facturados de origen,
también alemanes. Los mecanismos para
cronometrar los ftiempos de exposicion
eran finisimos con diafragmas muy com-
plejos (a juzgar por el numero de lamini-
llas que controlaban la cantidad de luz).
Esto lo podemos constatar en la Fototeca
Nacional del iNaH, donde existe una de las
camaras utilizadas por Brehme, de mar-
ca Voigtlander, en formato 6 x 9 cm, con
lente Vaskar.

El registro fotografico del artista de-
nota un trabajo metodico, reunido en
mas de 2000 piezas que integran la co-
leccion de la Fototeca Nacional. Entre
ellas se encuentran placas negativas ori-
ginales en formato 16 x 20 pulgadas.
También existen placas copia de este for-
mato, realizadas a partir de negativos ori-
ginales 5 x 7 pulgadas (manufacturadas
por el autor para imprimir mediante
prensas de contacto, en procesos del siglo
xix). Lo que llama la atencion es que los
negativos de formato 5 x 7 pulgadas no
los-imprimié por contacto. Esto se puede
explicar si consideramos que controlaba
mejor la impresion al ampliarla, utilizan-
do marginadora, garantizando bordes
blancos y limpios.

En cuanto a la sistematizacion de la
toma fotografica: su composicion partia
invariablemente de elementos de propor-
cion considerable en los primeros planos,
asegurando con el enfoque a un tercio
con respecto de este primer plano, asi se
garantizaba una profundidad de campo,
lo cual dio como resultado un enfoque
preciso en todos los planos formadores
de la imagen. Al tener elementos impor-
tantes en el primer plano, dentro de la es-
tructura compositiva de la imagen, el
espectador percibe la fotografia como si
se encontrara dentro de la escena o como
si estuviera en el lugar del fotografo.

Es frecuente el empleo del formato
apaisado, siguiendo la tradicion en el gé-
nero panoramico. Si bien el elemento
humano se incorpora al paisaje para es-
tablecer un parametro de proporcion,
también cobra significado en la composi-
cién que borda en lo romantico: la in-
mensidad del paisaje en contraste con
la escala humana, en donde se destaca la
magnitud de la naturaleza con respecto
a la estrechez del hombre.

Gracias a su encuadre, el hombre es
ubicado en un punto clave como eje de
importancia visual, cobrando un caracter
ambivalente: ser fotografo y ser retratado.
Asi la imagen es buscada y rescatada con
la precision que la fecnologia a su alcan-
ce pudo establecer, justificando el hecho
de que la tecnologia esta al servicio del
arte.

Cholula, ca. 1925. Col. Sinafo-maH, ntim. de inv. 373315

FPaisaje de Mil Cumbres, ca. 1930. Col. Sinafo-iNAH, num. de inv. 372851

Naranjas. Col. Sinafo-INAH, niim. de inv. 476891



