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Mariana Yampolsky: un legado multiple

Francisco Reves Palma
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Alicia Ahumada, Mariana Yampolsky en Otavalo, Ecuador, ca. 1993, Col. de la autora

Mariana Yampolsky mantuvo un ritmo febril como fotogra-
fa y promotora cultural; nada parecia distraerla de su come

tido, salvo en los ultimos anos, cuando ciertos momentos de
duda hacian tambalear su confianza en las estructuras cul-
turales del pais, producto de la merma general de recursos
institucionales y el desinterés de la iniciativa privada por co-
rresponsabilizarse en la formacion de colecciones naciona-
les. Asimismo, le inquietaba la incuria a que eran sometidas
algunas manifestaciones significativas del patrimonio cultu-
ral, como el llamado arte popular, o la venta al extranjero de
bibliotecas y colecciones fotograficas, y la insistencia foranea
por adquirir sus archivos. El destino de su propio trabajo
acabo por obsesionarla y, de manera circular, se preguntaba
como traspasar su legado al pueblo que eligio como propio.
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Si bien lIa artista carecia de los fondos necesarios pa

ra eslablecer un fideicomiso privado, tampoco consideraba
seguro este modelo, inscrito en la inestabilidad globalizada. De
la misma manera, recelaba de los patrones establecidos por

erosionados. Solo la voluntad

la tutela estatal, cada vez mas
y el afecto de un punado de familiares v amigos permitiria
ensayar con una forma alterna de cesion patrimonial, la
asociacion civil, entre cuyos retos mayusculos se considero
asegurar la autonomia del proyecto y la integracion de

miembros a futuro.
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Tras una serie de reuniones previas, al finalizar el ano de
2001 la Fundacion Cultural Mariana Yampolsky, A. C. ad
quirio estatuto legal,” como mediadora del patrimonio que la
fotografa y su companero de vida, Arjen van der Sluis, gene-
rosos entregaban a México. La Fundacion velaria por la de
fensa de los derechos autorales, la integridad de los fondos y
su empleo solo para fines culturales, humanitarios, educativos
v de recreacion. Fue entonces cuando, entre nuevas interro

gantes, Mariana hallo algo de sosiego. El provecto se confi

guro alrededor del viejo sueno de conservar el legado en su
casa, transformada también en refugio de la memoria de
otros fotografos. Quiza queria evitarles la cuota de incerti-
dumbre que tanto la agobio.

En realidad se trataba de dos casas en el corazon
de Tlalpan, separadas por un pequeno jardin, tan indomable
como su duena. La casa-estudio que disend para si, con base en
el saber acumulado por su contacto con la arquitectura ver
nacula: y la antigua casona, reconstruida como habitacion
materna, a partir de una estructura decimononica cuyo valor
historico deriva de su asociacion con el zapatismo. La idea
era establecer, a futuro, un espacio en el sur de la ciudad, de
dicado a la fotografia y a las nuevas mediaticas, con una
biblioteca de investizacion y una buena concentracion de

fondos documentales de autores diversos. Acogeria, ademas,
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Alicia Ahumada, Tlacotalpan, 1992, Col. de la autora

a investigadores y artistas en estancias breves. Mariana con-
siderd también hermanar el lugar con instituciones afines, e
integrar terminales en linca para la consulta informatizada
de los archivos nacionales.

En esas casas quedaria el archivo de negativos foto-
qraficos de Mariana, que quiza sobrepasa las 50 000 tomas,
su biblioteca, sus documentos personales, su pequeno acervo
de grabados, y las obras que los companeros de trabajo mas en-
tranables, como Leopoldo Méndez y Pablo O'Higgins, le
dedicaron. Archivo de inmenso valor patrimonial, pues la
artista registro, acuciosa, medio siglo de mutaciones drama-
ticas en la vida de los sujetos sin historia, pero en los cuales
el pais pretende fundar su identidad.

La fotografa sabia que su propio archivo fotografico
no le pertenecia del todo, era memoria de otros y debia per-
manecer en México. Es el caso también de sus repertorios de
arte popular, reunidos mas por el asombro que por un afan
de coleccionar o por criterios de taxonomia etnografica; se-
leccion de objetos marcados por una aguda vision plastica
cargada de ironia.

Mariana Yampolsky se inscribe en una aneja tradi-
cion de artistas donantes, figuras aisladas cuyo gesto destaca
como cimiento del patrimonio nacional, frente a la timidez
del esfuerzo corporativo e institucional. Por su parte, la Fun-

dacion Cultural Mariana Yampolsky recibe un legado com-
plejo, con el reto de mantenerlo en las mejores condiciones
de conservacion y registro, sin abandonar la labor editorial de
esta artista, pues varias publicaciones quedaron esbozadas en
carpetas con cientos y, a veces, miles de fotografias dedica-
das a sus investigaciones sobre la realidad mexicana.

Lo que México recibe ahora es solo continuacion de
lo que Mariana Yampolsky entrego a lo largo de su existen-
cia productiva. Y no me refiero a la creacion de un lenguaje
propio desde el pequeno reducto del visor de la camara
fotografica, sino a su actividad divulgadora de la gran tradi-
cion artistica y cultural de México, y a la profunda huella
educativa que dejo, pero que de tan discreta y cotidiana,
olvidamos.

*La Fundacion Cultural Mariana Yampolsky A.c. es una asociacion civil
no lucrativa, cuyos miembros fundadores son Mariana Yampolsky,
(1925-2002), Arjen van der Sluis, Antonio Bolivar Govanes (tesore-
ro), Emma Cecilia Garcia (vocal), Laura Gonzalez Flores (secretaria),
Adriana Konzevik (comisario), David Maawad (vocal), Francisco
Reyes Palma (presidente). Como asociados activos se incorporaron
Alicia Ahumada, Rosa Casanova y Rebeca Monroy; v en calidad de
asociados honorarios, Alfredo Lopez Austin y Elena Poniatowska.
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