que el interesado pudicra ubicar a la fotdgrafa dentro de un
contexto v una propuesta visual propia.

El primer capitulo, “Méxicos imaginarios de la década
de 19507, aborda la vision del mundo indigena en la lente foto-
grafica de el siglo xx. Desde 1946 se rastrean las huellas de lo
indigena en este periodo, para entender lo que Ruth Lechuga
cambid de esa imagen, apartando lo folclorico y 1o etnografico y
asumiendo una mirada mas cercana a la de Bernice Kolko o Na-
cho Lopez. Las fotografias de Ruth Lechuga sobre el mundo indi-
gena cobran asi una distinta dimension, son, si pademos decirlo,
explicables o revalorables desde la optica social ¢ historica. El
capitulo IL “Origenes de una mirada™, es la busqueda de una pa-
sion, las razones personales que llevaron a la autora a interesar-
se por el mundo indigena, sus viajes al interior de la republica y
¢l comprender el despertar de la sensibilidad de una emigrada
Jjudia hacia un mundo nuevo que encontrd en México: la entre-
vista y colaboracion de la artista cobran importancia en este ca-
pitulo. Por tltimo el capitulo 111, “La fotdgrafa”, es un recuento
final, pues resume las fuentes en que abrevo Ruth Lechuga para
su formacion, tanto estética como téenica, que culminé con su
primera exposicion individual en febrero de 1964, realizada en
la sala de exposiciones de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

La reciente exposicion —que se conocié como Ruth
Lechuga, peregrina del arte popular— es en cierta manera un
homenaje a Ruth, ya que desde 1990 no ha vuelto a fotografiar.
Sin embargo, como se senala en el libro, “sus sensibles image-
nes siguen siendo el espejo de un mundo interior, que se mues-
tra afable, inquisitivo, intimista, ladico cuando se debe y hasta
maravillado ante un universo ahora revelado”™. Pero sobre todo

€8, a mi juicio, una de las mejores miradas al mundo indigena.

Arturo Aguilar Ochoa

Mexicor un siglo en imidgenes (1900-2000), México, Archivo
General de la Nacion-Secretaria de Gobernacion, 1999, 311 pp.

Sin duda el libro México: Un siglo en imagenes

(1900-2000) participa en el esfuerzo que desde hace muchos
anos estan realizando varias instiluciones publicas y privadas
para brindarnos un conocimiento mas profundo de nuestro pa-
sado. En este caso, Aurelio de los Reyes se dio a la tarea de
revisar las 14 colecciones fotogrificas que resguarda el Cen-
tro de Informacion Grafica del Archivo General de la Nacion.
Pero, ;eomo seleccionar entre seis millones de imaige-
nes aquellas que representen los momentos mas importantes
del devenir historico del pais? El propio investigador responde
en la introduccion del tomo: “Para el libro no hubo guién ni

texto preestablecidos; se procedio a revisar imdgenes de los

diversos fondos, dandoles sentido a éstas con una estructura

minima basada en diversos rubros para tener continuidad. A
veces importaban los hechos, otras veces la expresividad de
las imagenes o su calidad, para implicitamente dar un proce-
so de la fotografia informativa[...]. A veces se buscaron foto-
grafias de determinados hechos o personajes que se conside-
raron debian ir, pero por desgracia los fondos iconograficos
del acn carecen de ellos™.

Esto ultimo es muy cierto. A pesar de contar con fon-
dos importantes —como son Propiedad Artistica ¢ Intelec-
tual, Hermanos Mayo, Enrique Diaz y la Cronica presiden-

cial— es notoria la ausencia de imagenes significativas: no hay
registro minucioso de la vida en provincia ni del desarrollo de
la television y el auge de cine en los setenta; o ¢l levantamien-
to armado en Chiapas de 1994. Para completar ¢l sexenio de
Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, que no concluia atn en el mo-
mento que editaron el libro, la investigacion iconografica se
apoyo en material de los diarios La Jornada y Excélsior.

Precisamente la figura presidencial es uno de los ico-
nos con mayor peso en el libro; esto se debe a la gran cantidad
de material que proviene del fondo Presidentes. Que el poder
politico usara a la fotografia para consolidar su dominacion
fue una practica que se inicio con Maximiliano y Carlota, pe-
o adquirio dimensiones masivas con Porfirio Diaz. Incluso és-
te aprovechd muy bien la llegada del cinematdgrafo Lumiére
a la Ciudad de Mexico en 1896, pues en el ocaso de su dicta-
dura aparece en “vistas” que luego se copiaron y se distribu-
yeron por el mundo. Este ¢xito s6lo fue superado por Francisco
L. Madero, como lo apunta Aurelio de los Reyes,

En este mismo fondo Presidentes destaca el archivo
personal que dond Emilio Portes Gil, quien ocupd por breve
lapso la presidencia. Es notorio el interés que tuvo el ex presi-
dente para guardar una memoria visual de su campana antial-
coholica que se llevo a cabo el 20 de noviembre de 1929. Al
parecer Portes Gil encargd, a través de la Secretaria de Educa-
cion Publica, que se contrataran a fotografos locales para regis-
trar esta actividad oficial en todos los estados de la Republica,

tenia la necesidad de afirmar su au-

Sus razones eran politic
foridad frente al poder de facto que en aquel momento ejercia
el llamado Jefe Méximo de la Revolucion, Plutarco Elias Calles.

Las 538 fotografias de México: un siglo en invige-
nes fucron ordenadas por décadas, una virtud que nos permite
revisar de un s0lo tiron sexenios muy diferentes. Cada capitu-
lo esta integrado por los siguientes temas: Politica, Ciudad de
Mexico, Estados de la republica, Actividades economicas, Edu-
cacion, Cultura y Tradicion, Sociedad v, en algunos casos, Mo-
vimientos sociales. A pesar de las omisiones citadas, este libro
es un valioso instrumento para conocer y reconocernos en el
Mexico profundo.

Raul Barreiro

47



