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El toque de un estilo: la fotografia de semo
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La fotogratia ha permitido que el hombre descubra su
concepeion del mundo en imagenes. A traves de este
simbolo irreductible de la modernidad, que nacio con
los atributos necesarios para alcanzar rapidamente el
éxito, hoy podemos hablar de una téenica con historia
que centro su atencion en el profundo deseo del hom-
bre por lograr la inmortalidad del rostro humano, Para
ello ha manipulado el retrato fotografico, para buscar
la permanencia de la efimera belleza del retratado,
conservando el mejor momento de ese rostro, a traveés
de sus necesarios afeites.

Los cultivadores del retrato se han sucedido sin
interrupcion, demostrando lo util que ha resultado
ser este genero fotografico que ha pasado por un pro-
ceso experimental de diversas téenicas, inciertas en su

momento, pero que han podido llegar hasta nosotros
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como los daguerrotipos, ambrotipos, fe

rrotipos, etcétera. Con su caracter de
obras irrepetibles, estas imagenes de
camara fueron el receptaculo de una
serie de intervenciones que incidian
tanto en los aspectos superficiales como
estructurales de la imagen, como el colo-
reado que garantizaba una copia cromii-
tica acorde a la vision natural, que si bien
en un sentido se alejaba de lo autentico
del medio, permitia cobrar un realismo
cautivante. Posteriormente el proceso
de copias multiples, en sus diversas so-
luciones, continud con la practica de
infervencion.

En el trabajo temprano el retoque
fue un reforzador de lineas, texturas y
tonalidades sutiles que separaban los
distintos planos formales de la imagen,
en la biisqueda por embellecer la esce-
na mediante la tonalidad de la copia o
incorporando color. El retoque consi-
derado en su dualidad 1écnico-artistico
abria su propio espacio, como si fuera
la obra, embellecedor de la obra origi-
nal obtenida con la camara fotogratica.
Normalmente en la tarea del retoque se
buscaba de manera sutil ocultar el tra-
bajo, cambiando lo menos posible ¢l
registro fotografico, limitandose a ate-
nuar defectos. Se trataba de eliminar
tan solo aquellos que no afectaran la
interpretacion del caracter del retrata-
do. pero dando una mayor expresion d¢
vitalidad.

Simon Flechine fue uno de los grandes cultivado
res del retogue fotografico. Como extranjero en el
ambito nacional mexicano para los inicios de los anos
cuarenta, no le llevo mucho tiempo arraigarse en Mé-
xico, en el que se procurd un espacio de trabajo. A
fuerza de teson, en dos décadas acund un nombre co-
mercial, Foto simo, por donde desfilaron una gran
cantidad de personajes de la vida intelectual y artisti-
ca nacional: escritores, bailarines, musicos, cantantes,
vedettes, actores de cine y teatro. Todos ellos fueron
objeto del tratamiento amable de semo, al ser el blanco
de sus luces dirigidas. Entre su sencilla utileria, este
muaestro de la lente hacia acopio de ingenio para des-
tacar la personalidad del retratado. Para ello realizaba
una serie de tomas, entre 12 y 50 placas fotograficas por

sesion, formato 5 x 7 pulgadas. Las procuro exponer
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y procesar en forma que se garantizara la gama fonal
que le permitiera realizar su caracteristico y magistral
retoque. El formato facilitaba esta cuidadosa tarea de
maquillar a lapiz todas las imperfecciones tanto de la
toma como del fisico del sujeto, segun los canones de
belleza de la época. El trabajo lo llevaba a cabo prime-
ro en una copia por contacto,
marcando con boligrafo o plumin
las areas de la imagen que re-
querian del retoque y, posterior-
mente, lo realizaba directamente
en el negativo. Cabe senalar que
SEMO va no uso pelicula de ni-
trocelulosa que de alguna forma
ocultaba por la filtracion de la
luz, resultando en una gama to-
nal que no favorecia a los ros-
tros. Invariablemente todas sus
placas (25698 negativos origi-
nales) fueron manipuladas y os-
cilan de un toque sutil hasta la
reconstruccion, en ocasiones se-
verg, de Ia imagen. Su trata-
miento de los negativos supero a
tal grado el original, que lo hizo
ganar fama y fortuna. sEemo se
aseguro una clientela, pues sa-
tisfacia sus caprichosos deseos y
¢l imaginario del publico que
consumia estas imagenes de personajes publicos. Pa-
saba en segundo término la antenticidad, que no era
uno de los ideales del momento, especialmente para el
mundo cinematografico.

El retoque de este autor por tanto estd sujeto a un
criterio por la época y el ambito en que se movia su
clientela. Mas que la personalidad real del retratado,
se trataba entonces de reflejar el personaje con ¢l cual se
identificaba su carrera artistica en el momento de la
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pose. Para realizar este trabajo hay que conocer la
construccion del rostro humano, los musculos que
determinan y controlan la interpretacion de las emo-
ciones. Es la expresividad ¢l factor determinante en
esta obra.

El retoque hecho por Flechine se ubica entre dos
procesos: el aditivo y el sustrac-
tivo. El primero consiste en adi-
cionar a la ya existente opacidad
de los granos de plata metalica;
una opacidad suplementaria por
medio de colorantes y grafito de
lapiz, v el sustractivo se basa en
la reduccion quimica, selectiva,
en el negativo, esto es cuando la
opacidad que presenta el nezati-
VO es excesiva en algunas partes,
presentando dificultad para el
registro de detalles durante su
positivado. semo utilizo un pincel
0 algodon mojado en una solu-
cion de hiposulfito y ferricianu-
ro, segun la formula de Farmer;
también realizo climinaciones
parciales con buril o cuchilla
raspando, o bien friccionando
con pasta abrasiva para la apli-
cacion en areas grandes.

La totalidad del acervo de
negativos de semo conservados en la Fototeca Nacio-
nal del mvan, presenta una gama diversa de teécnicas
que van del retoque quimico al mecanico, sobresa-
liendo el uso del grafito como maquillaje zeneralizado
en las imperfecciones evidentes, v aun las minimas,
que hacia posible vencer los efectos del tiempo en el
ser humano, especialmente en el rostro, asi como
los olvidos a los que esta sujeta la manipulacion

fotografica.
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