TESTIMONIOS DEL ARCHIVO

Charla fotografica

Pedro Guerra Aguilar

No extrana que Pedro Guerra Aguilar, hacia mediados
del siglo xx, establezea una vinculacion entre la folo-
grafia y la ciencia. La ciencia, desde sus palabras, "es ¢l
conocimiento cierto de las cosas por sus principios v
sus causas™. Y si la fotografia también era ciencia por lo
tanto ésta ofrecia certezas. Esta especice de sentido co-
mun de que la fotografia ofrecia evidencias fidedignas,
ya se sabe, provenia del positivista v acomodaticio siglo
xix. For eso naturalmente Guerra Aguilar agrega por
ahi que “los principios y consecuencias fologrificas no
necesitan demostracion general®. Algo que hoy -y des-
pucs de la nuevas teorias que han puesto en crisis a la
fotografia— seria absolutamente cuestionable por to-
das la realidades subjetivas implicitas en las imagenes
fologrificas que no necesariamente ofrecen una certe-
zi, sino la certeza de quienes las produjeron (o no,
maestro Kossoy?).

Sin embargo, lo relevante aqui en Guerra Agui-
lar, ¢s que pone en evidencia un hecho que, en general,
la cultura mexicana se tardd en asinmilar: esto ¢s, que la
comprension de la folografia requeria de un proceso de
aprendizaje mas alla de lo simplemente tecnico. Por eso
aboga por la teoria (algo que todavia hoy muchos con-
sideran, precisumente, simple "literatura” y por la bus-
queda de estudios particulares, o cual no es poca cosa
para 1945,

La presente conferencia nos fuc proporcionada
por el investigador Waldemaro Concha quien la reco-
pilo, v quien se ha encarsado de documentar no solo la
trayectoria de Pedro Guerra y su hijo sino tambicén la his-
toria de la folografin en Yucatan. El mismo nos senala
que la charla se dio el 25 de septiembre de 1945, poco
antes de su publicacion,

IN. del ed.|

Fuente: Yucatin Fotogrifico, nim. 4, ano 1, tercera
¢poca, Mérida, 15 de octubre de 1945.

Senores: el tema de esta noche, es acerca de la foto-
rafia, ¢ste es un tema muy a proposito para una bri-
llante conferencia, pero desgraciadamente yo no soy
orador ni conferencista y me voy a limitar a hacer una
pequena charla folografica, que si resulta sin ningun
valor o falta de interés, les suplico me juzguen con
mayor benevolencia, pues mi intencion es todo lo
contrario.

La fotografia de aficionados es ahora mas que
nunca una fascinacion, un pasatiempo tan agradable
y entretenido, que vale la pena de cultivarse para so-
laz y beneficio de los propios aficionados. Tomar ins-
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tantancas, aun de motivos dificiles, es cosa muy sim-
ple, debido a que las camaras y materiales modernos
asi lo permiten [...].

No es necesario el conocimiento de la teoria
fotografica para tomar bucnas folografias, aun desde
la primera vez que se intente, pero no esta de mas
darles una pequena explicacion, para aquellos que
tengan interes en conocer algo fundamental.

Comencemos por averiguar de qué se compo-
ne una camara sencilla. Ustedes habran observado
que alli no hay nada complicado, puesto que es una
simple caja hermeticamente cerrada, esto es, a prue-
ba de luz, [eso] es todo lo que compone el principio
basico de una camara fotografica ordinaria. Al frente
de la camara va el lente, y al lado opuesto una picza o
medio de sostener una pelicula sensible; en las camaras
plezadizas un fuclle desempena el papel de la caja,
permitiendo cerrar la camara y llevarla comodamen-
te. Otro oficio del fuelle en las camaras plegadizas, cs
el de proporcionar el enfoque correcto para diferen-
tes distancias.

El objetivo o lente forma claramente la imagen
del objeto, cuya fotografia se toma, proyectando esta
imagen en la pelicula. Podria hacer [sic] el oficio del
lente, un simple agujero hecho con una aguja o alfi-
ler, en ¢l mismo sitio donde va aqueél; pero como la
cantidad de luz necesaria para imprimir la imagen en
la pelicula tomaria demasiado tiempo en pasar por
semejantes agujero se ha inventado la lente.

La lente es semejante al ojo humano, o mis
bien dicho, la camara fotogrdfica es en todo semejan-
te al ojo humano, pues la lente desempena el papel del
cristalino; la retina, que es donde se refleja la luz que
pasa por ¢l cristalino, hace el papel de la pelicula que lo
recoge v ¢l iris desempena el trabajo del diafragma.

El obturador es un mecanismo que permite
que la luz pase por la lente en un periodo de tiempo
determinado, en segundos o fraccion de segundos. La
mayoria de los obturadores cuentan también con
cierta combinacion mecanica, por medio de la cual el
obturador puede permanecer abierto por el tiempo
descado para hacer exposiciones de tiempo, todos los
obturadores desempenan el mismo oficio.

El diafragma o abertura. regula el volumen de
la luz que pasa por la lente para herir la pelicula sen-
sible. Del tamano del diafragma depende la definicion
y claridad de la fotografia.

Ahora bien, para clegir una cimara de nuevo
modelo, deben tenerse en cuenta estos tres puntos
principales.



PGA, Foltografia obtenida o partir de una placa de rayos ¥ del profesor Roentgen,

it 1915, Col, rea-vady

Primero: la clase de fotografias que se desea to-
mar, y escoer de acuerdo con esto el objetivo o lente.

Segundo: el tamano o forma de la folografia
que mejor satisfagan.

Tercero: lu conveniencia que ofrezca la cama-
ra para llevarla comodamente.

De estos tres factores el mas importante es ¢l
objetiva, del cual depende la capacidad de la camara.

Frobablemente, no hay en el mundo marca in-
dustrial mas conocida ni productos mas ampliamente
distribuidos que los de fabricacion kopak y al ser esta
palabra universal, natural es también que sea univer-
sal la curiosidad por saber su significado.

Sobre su origen, corren por estos mundos de
Dios muchas y muy variadas versiones, basadas unas,
en meras conjeturas, productos otras de los que, mas
atentos a lo sensacional que a lo veridico, dan rienda
suelta a la imaginacion , interesantes todas cllas, mu-
cho mas interesantes que la verdad pura y simple;
porque lo cierto es que, etimologicamente, la palabra
KODAK no significa nada.

En 1888, Jorge Eastman puso a la venta las
primeras camaras de mano que utilizaron peliculas
de carrele, y accesorios para las mismas, ¢ invento la
palabra xopak como marca de fabrica para sus pro-
ductos.

En una entrevista, Mr. Eastman se¢ expreso en
esta forma: “El nombre de xopax fue inventado por
mi. Entendia y entiendo que una marca de tabrica de-
be ser breve v sonora, sencilla, facil de pronunciar en
cualquier idioma, y, por fin, si se ha de adoptar a las
leves de patentes no debe significar nada. Siempre
tuve predileccion por la letra K, que es enérgica v
aguda, v s¢ me ocurrio que la palabra en formacion
debia empezar por K v acabar con K: despuds de com-
binaciones arbitrarias y al cabo de barajar vocales y
consonantes, nucio el vocablo kopak.” Tal es ¢l origen,
nada misterioso ni poctico de la palabra kopak. Sin
embargo la palabra kopax es onomatopéyica, concisa,
abrupta, casi ruda, parece el sonido de un obturador
al tomar una instantanea gpuede haber nombre mas

fotogrifico?

Mas ya les he hablado de la camara, de los lentes, de
los obturadores, de los aficionados, de 1a palabra kopak,
eteétera, pero no les he dicho nada de la fotografia;
para completar este trabajo, hay que hablar de ella, la
fotografia, como he dicho en otras ocasiones en que
he tenido que hablar sobre este tema: es ciencia v es
arte, si bien en la parte técnica no puede ser arte, sin
embargo en su aspecto estrictamente folografico es
una Ciencia v una ciencia exacta.

Si todos los profesionales se compenetraran de
lo que deben significar estas dos palabras, ciencia exac-
ta, seria posible que todos hicieran trabajos técnica
mente perfectos. Veamos, pues, la aplicacion de estas
palabras a la fotografia como ciencia.

Sezun la definicion académica, CiEnaia es el co-
nocimiento CERTO de las cosas, por sus principios y sus
causas. Los principios en que se basa la fotografia son
cosas tan sabidas que no creo necesario recordarlos
aqui, sin embargo, no estara de mas decir que la luz,
fuente de la fotografia, es una causa cuyos efeclos s¢
pueden medir, y se miden con exactitud; mas si las
mismas causas producen los mismos efectos, logico cs
decir que a igual cantidad de causa, igual cantidad de
efecto; ahora bien, clencias exactas son las que solo
admiten principios, consecuencias v hechos rigurosa-
mente demostrables. Los principios v consecuencias
fotograficas no necesitan demostracion general, pero
si conviene recalcar que las diferentes operaciones fo-
tograficas son de una exactitud cientifica demostrable.

Tomemos primero la luz. Es cierto que la luz
del dia es variable en su valor actinico, pero sus efec
tos practicos sobre el resultado fotografico, se puede
calcular con bastante precision, con un poco de expe
ricncia ¥y con la observacion personal. Tambien se
puede medir, exactamente, con un actindmetro.

Aungue todo lo anterior puede dar la impre
sion de que me estoy metiendo en honduras, no es tal
mi proposito; quiero decir, por ejemplo, que siendo la
luz, el elemento base, un factor de exactitud y valor
conocidos, no hay razon para que un fotografo exper
to, no de siempre i sus negativas una exposicion cien-

fificamente exacta.
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La exposicion es la primera fase, v quizis la
muis importante, en la técnica de la fotografin, Aunque
la exposicion exacta no debiera ser un problema para
¢l fotografo, no hay que suponer que la mayor parte
de los trabajos profesionales tienen ese pertecto ba-
lance de detalle en las partes sombreadas y claroscuros
en las iluminadas, que es el resultado de la exposicion
exacta. 7Y por que no? Sencillamente porque no con-
sideran la exposicion como lo que es: una operiacion
cientificamente exacta.

De la misma manera es bastante corriente des-
cuidar la exactitud del revelado. ;Qué importa? dicen
muchos; para los efectos pric-
ticos, dos o tres minutos, mas o
menos, no alteran mucho el
resultado. Eso es cierto, pero
también es cierto, que un ne-
gativo falto de contraste im-
preso en un papel de gran
contraste da una prueba prac-
ticamente buena, lo cual no
quiere decir que el profesional
deba contentarse con negativos
faltos de detalle [...].

Un punto en que todos
los fotogratos estan de acuerdo
¢s la necesidad de la exactitud
en el foco; todos sabemos que
una fotografia no esta mas o
menos en foco, sino que esta en
foco 0 no lo estd. Tratindose de
retratos, caso en el que se emplea
generalmente gran abertura
de diafragma, el profesional no
s¢ confenta hasta que obtiene
¢l foco mas exacto posible para
la parte de interés, cuando se
trata de trabajo lamado co-
mercial, huelga recalcar la im-
portancia de [que] todo el objeto fotografiado este en
foco exacto.

Pues bien, gpor que no tratar las demis opera-
ciones folograficas con el mismo esmero?

Importantes son ademas la exposicion, el reve-
lado, el fijado v el lavado, que son igualmente partes de
una ciencia exacta. El lavado es también una opera-
cion quimica importanie v una de las pocas faces del
trabajo en que se echa tanto de ver ¢l descuido. Suce-
de a veces que un trabajo no cientifica ni exactamente
fijado, v lavado en unos pocos minutos, ¢l tiempo se
encarga larde o temprano de acusar al culpable [...].

Ahora nos preguntamos: jla fotografia es ofi-
¢io o profesion? Dando mi opinion ¢n un asunto tan
escabroso, diré que eso depende ante todo del fotogra-
fo. Hay en todas partes del mundo profesionales dig-
nos de tal nombre, que hablan modestamente de su
oficio y son verdaderos artistas, con talento, ambicion
y sentido de ¢tica tan grandes, como los profesionales
de cualquier profesion académica; en cambio, da pe-
na decirlo, hay igualmente algunos fotografos que no
son nuis que de nombre.

Esto me lleva a otra cuestion, jque es un foto-
grafo? Alaunos opinan que un fotografo debe de ser
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PGA, sin titulo, ca. 1930. Col. fea-uaay

un hombre instruido en la teoria y la practica de la fo-
tografia, un profesional con titulo. Responden otros,
que en resumida cuenta un fotografo no es sino un
buen hombre que se gana la vida tomando fotografias,
que trabaja en ¢l oficio de fotografo empleando prin

cipalmente sus manos como pudicera hacerlo si fuera
linotipista, grabador o pintor de brocha gorda. ;Cual
de estos extremos es el campo neutral o imparcial?

En la prictica y en el terreno legal, un fotogra
fo es un individuo con un poco de dinero y mas de un
poco de osadia; que se atreve a ponerle a un estable-
cimiento cualquicra el rotulo de Fotografia. En mu-
chos paises legalmente eso es
todo lo necesario, mis el
inescapable pago de contribu-
cion. En cambio, en otros pai-
ses un senor fotografo ¢s un
gentleman con un titulo expe-
dido por una escuela,

Un fotografo, dicen los
escuelistas, debiera saber qui-
mica general y fotogrifica, de-
biera saber, en fin, algo de la
teoria ademas de la prictica
fotografica. Estos conocimien-
tos debiera acreditarlos me-
diante estudios y probarlos ¢n
un examen antes de obtener
un titulo para ejercer su pro-
fesion. Asi, solo asi, s¢ conse-
Quird que la fotografia fuera
profesion v no oficio.

Tonterias, responden
los companeros del oficio, que
no han ido ni piensan ir a nin-
guna escuela fotografica; ton-
terias. un buen fotogratfo es el
que toma buenas fotografias, y
lo demas es... literatura.

Mi opinion ¢s que se debe enaltecer la profe-
$10m, oficio o lo que sea, aumentando los conocimien-
tos de los que integran el gremio, porque entiendo
que el profesional debe de saber algo de teoria foto-
grifica si ha de trabajar de una manera infeligente y
no mecanica. Un modo de obtener conocimientos ted-
ricos y téenicos es, efectivamente, pasar por una cs-
cuela téenica, pero no ¢s la unica manera, porque si
un profesional no es necesariamente fotografo por el
mero hecho de ostentar su establecimiento un titulo
que diga Fotografia, tampoco un titulo expedido por
una escuela o academia es forzosamente prucba de
que ¢l titulado pueda en la practica tomar buenas fo-
tografias, porque lo importante no es el titulo sino la
cosd.

En lo que si estoy de acuerdo, con ambos lados,
es que ¢l fotografo debiera estudiar, ya en la escuela o
bien por si solo, la manera de obtener no solo buenas
fotografias sino cada ano mejores fotografias, de ser
posible, debe adelantar en la parte técnica v artistica
de su ocupacion.

En eso precisamente estriba de hecho la dife-
rencia entre una profesion y un oficio. En ¢so y en un
fuerte sentido de ctica profesional,



