SISTEMA NACIONAL DE FOTOTECAS

Los tiempos de la fotografia

el pasado es la sustancia de que el tiempo estd hecho,
por ello es que éste se vuelve pasado en seguida.
Jorge Luis Borges, El Aleph

Boris Kossoy™

Introduccion

La fotografia es memoria en tanto
registro de la apariencia de los esce-
narios, personajes, objetos, hechos,
documentandolos vivos 0 muertos, es
siempre memoria de aquel tema pre-
ciso en un instante deferminado de su
existencia/suceso. Es el asunto iluso-
riamente re-firado de su contexto es-
pacial y temporal y codificado en forma
de imagen. Vestigios de un pasado,
admirables realidades en suspension,
caracterizadas por tiempos muy bien
delimitados: en su génesis o en su
duracion. Es sobre estos tiempos fra-
dicionales de la fotografia, v sobre sus
otros tiempos adquiridos con el desa-
rrollo de la tecnologia y el cambio de
las ideologias, que esbozaremos algu-
nas reflexiones preliminares; refle-
xiones inevitablemente entrelazadas
con la problematica de la memoria.
“El triple problema del tiempo, del
espacio y del hombre -constituye la
materia memorable”, como observo
Leroi-Ghouran.!

La perpetuacion de la memoria

La fotografia se ha prestado, desde
st invencion, al registro amplio y con-
vulsivo de la experiencia humana. La
memoria del hombre y de sus realiza-
ciones se ha mantenido bajo las mas
diferentes formas y medios gracias a
un sinnumero de aplicaciones de la
imagen fotografica a lo largo de los ul-
timos 160 anos.

Sin importar cudl sea el ohjeto
de la representacion, la cuestion re-
currente es el aspecto (consciente o
inconsciente) de la captura del tiem-
po o de la preservacion de la memoria. Es la memoria
colectiva nacional conservada a través de la docu-
mentacion fotografica de sus monumentos, de su ar-
quitectura, de sus vistas y paisajes urbanos, rurales y
naturales, de sus realizaciones materiales, de su gen-
te, de sus conflictos y de sus miserias. Es también la
memoria individual personal, grabada por el registro

PGJ, sin Hiulo, ca. 1900. Col. rea-unay

fotografico: la apariencia del hombre congelada, en
un momento dado de su trayectoria, el objeto-relica-
rio, que mantiene el recuerdo de una época desaparecida
a través de los retratos de familia. Imagenes silenciosas.
“8in que nos demos cuenta —dice Braudillard—- es
una de las cualidades mas preciosas y originales de la
imagen fotografica, a diferencia del cine, de la televi-

41



PGA, sin titulo, ca. 1915. Col. roa-umay

sion... Silencio no solo de la imagen que renuncia a
cualquier discurso, para de algun modo ser vista y lei-
da ‘interiormente’, sino también el silencio en el cual
se sumerge ¢l objeto que la aprehende.™

Es la perpetuacion de la memoria: en general, el
denominador comun de las imdgenes folograficas,
el espacio recortado, fragmentado, el tiempo paraliza-
do; un hilo de vida (re)tirado de su constante fluir y
cristalizado en forma de imagen. Una unica fotogra-
fia y dos tiempos: el tiempo de la creacion, o el de la
primera realidad, instante tinico del registro en el pa-
sado, en un determinado lugar y época, que es cuan-
do ocurre la génesis de la fotografia: y el tiempo de la
representacion, o el de la sequnda realidad, donde la
imagen-eslabon, codificada formal y culturalmente,”
persiste en su travectoria de larga duracion.

Tiempo de la creacion y tiempo de la representacion

Son los tiempos de la fotografia. El primero fija el
acontecimiento y paraliza ilusoria e intencionalmente
la accion. Si se trata de hechos vinculados a nuestra
historia se prestara a las rememoraciones, a los re-
cuerdos; ocupa un lugar privilegiado en nuestra me-
moria. Si se frata de historias de otras gentes, de otros
hechos, de otras épocas se prestard a la memoria de
otros, a la memoria colectiva, a la historia. En el se-
gundo y definitivo tiempo, el de la representacion,
convivimos, va sea en cuanto objetos-relicarios de
nuestras vidas (en medio de nuestros papeles perso-
nales, en nuestros portarretratos), o en tanto docu-
mentos iconogrificos, pues, al final de cuentas, se trata
de nuestros instrumentos de trabujo ¢ investigacion,
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Sabemos del tiempo historico de la creacion en fun

cion del tiempo de la representacion. El tiempo de la
creacion se refiere al propio hecho, en el momento en
que s¢ produce, confextualizado social y cultural

mente. Se trata, por lo tanto, de un momento que
desaparece, sc volatiliza, esta siempre en el pasado,
insistentemente. En el tiempo de la representacion los
asuntos y hechos permanecen en suspension, petrifi-
cados eternamente: piezas arqueoldgicas cuyo polvo
del tiempo removemos cuidadosamente en la tentati-
va de develar los sucesivos estratos que constituyen su
espesura historico-cultural, su memoria,

Las representaciones son simbolicas en su men-
saje, en su artefacio; en ellas percibimos algo que nos
cuesta comprender. Miradas perpetuas, ineries, nos
observan desde los documentos; se cruzan con nues-
tras miradas pasajeras: miramos, pero no vemos. Una
vox mortua que emana de las imagenes nos habla so-
bre la experiencia de lo que fue: nos habla, pero no
oimos. jPura imaginacion? En cuanto arqueodlogos de
las imagenes nos queda penctrar en estas intrigas de la
memoria iconogrifica, en la tentativa de rescatarnos
en las tramas y en los misterios que envuelven su g¢é-
nesis, su realidad interior.?

Los tiempos “clisicos™ y los medios electronicos

Si antiguamente las fotografias eran apreciadas
durante intervalos de tiempo prolongados, una o mas
veces por un pequeno grupo, hoy pueden ser vistas
rapidamente, on line, transmitidas para millones de
personas, al mismo tiempo, por los medios electroni-
cos. Ademas, su materialidad no es mas una condicion



de su génesis como lo fuera en el pasado, su artefacto
no es mas una etapa (se torna material en cuanto re-
produccion, ya sea por la impresora del computador,
por la pagina impresa de los periddicos, o por medio
de otros dispositivos). Hubo pues una alteracion subs-
tancial en la percepcion de las imagenes en funcion
de los cambios de la tecnologia.
De cualquier modo podriamos
decir que los “tiempos clasicos™
de la fotografia —o de su gene-
racion en un momento historico
determinado (recorte espacial
/interrupcion temporal) y de su
representacion (perpetuacion
de la memoria en la larga dura-
cion)— permanecen ilesos en
su concepcion.

La evidencia documental y las
construcciones de realidades

La llamada evidencia docu-
mental es la mas astuta estratage-
ma sobre la cual se apoya el sistema
de representacion fotografica.
Es la evidencia documental la
que establece, de inmediato, su
vinculo material con lo real. Si
admitimos que la evidencia
comprueba los tiempos de la fotografia, ella no puede,
sin embargo, testificar la veracidad de aquello que se
ve en la imagen. A pesar de eso sigue funcionando co-
mo prueba del crimen en las inves-
tigaciones policiales. Siempre tuvo
un papel decisivo —particular-
mente en los tiempos de represion
y autoritarismo- en el sentido de
incriminar ciudadanos que, en
funcion de sus ideas politicas, fue-
ran rotulados de “subversivos™.?

La evidencia fotografica, de
una forma general, puede ser pla-
neada de acuerdo con determinados
intereses: de la policia, de los medios
masivos, del Estado y hasta de la lla-
mada “fotografia documental”, que
en su ambigiiedad se presta para
multiples usos. El objelo de repre-
sentacion puede ser expresamente

Autor no identificado, Indiens de FAmazone,
(“d’aprés une photographic”), en R Verneau,
Les races humaines, Paris, Librarie |.-B, Baillie-
re et Fils, s/f [ca. 1890]. Biblioteca particular

normas de comportamiento a través de la repeticion,
10 que implica, automaticamente, una continuidad con
relacion al pasade”. Se trata, sobretodo, de una *“con-
tinuidad artificial” en relacion al pasado, puesto que
estamos hablando de “tradiciones inventadas™.”

La evidencia es el fundamento positivista sobre ¢l
cual se estriban los procesos de
creacion/construccion de reali-
dades —v por lo tanto de ficcio-
nes— que rigen los mecanismos
mentales e ideologicos de la
construccion de la representa-
cion (produccion) y de la cons-
truccion de la interpretacion
(recepcion). De tal forma ganan
fuerza documental los mitos po-
liticos y los prejuicios raciales,
religiosos, de clase, etcétera.®

Son los mismos procesos
que también esclarecen como
ocurririan las simulaciones ico-
nogrdficas de escenarios, perso-
najes y situaciones imaginarias,
es decir, la imagen funcionando
como testimonio de algo que si
(no) paso en el espacio y en el
tiempo; donde no hubo (ningun)
referente concreto y si un refe-
rente sin vida “generado” a partir de la segunda reali-
dad: la de la representacion. Se puede, asi, construir
verdades a partir de ficciones.?

Ante lo expuesto podriamos hablar
de la imagen en cuanto represen-
tacion del mundo, y en tanto obje-
to del mundo de la representacion.

De un lado la iconografia
“verdad”, de otro, tambicn la ico-
nografia... sin embargo adicionada
de componenles ficcionales, o de
otras verdades. La primera se re-
fiere a una memoria engendrada
por la vida; la segunda a la de una
memoria in vitro, sintética. una
mascara sin rostro, sin un tiempo
historico, independiente de la na-
turaleza.

La conservacion de la memoria

alterado en su apariencia, de modo
que la foto resultante nada tenga en
comun con el modelo. Otras farsas

Autor no identificado, Indios de Rio
Branco, publicada en Amdrica pintores-
ca, descripeion de viajes al nuevo conti-
nenfe, Barcelona, Montaner v Simon,
Editores, 1884, Biblioteca particular

El uso periodistico, comercial,
publicitario y editorial de la fotogra-
fia hizo que sus tiempos se diluye-

son construidas, respaldadas en el
realismo del “testimonio” fotografi-
co —y en la alta credibilidad que es
detentada por la fotografia— y en los textos que acom-
panan los mencionados testimonios.®

Es en funcion de la (seudo)imparcialidad de la
camara que la fotografia se prestaria para legitimar
ciertas “tradiciones inventadas”. Segtin Hobsbawm,
por “tradicion inventada” se entiende “un conjunto de
practicas, normalmente reguladas por reglas tacita o
abiertamente aceptadas; tales practicas, de naturaleza
ritual o simbolica, apuntan a inculcar ciertos valores o

sen en su armonia, en su ritmo. A

partir de los anos sesenta se infen-
sifico el uso indiscriminado de la imagen en cuanto
Hustraciones de los mas variados temas: naturaleza,
ciudades, transportes, turismo, industria, comercio,
moda, pobreza y conflictos sociales. Para atender a esa
demanda se formaron, en un primer momento, y en
numero creciente, agencias fotograficas especializa-
das y, mas tarde, bancos de imagenes, organizaciones
que mantenian archivos de fotos de los temas mas di-
ferentes y que podian ser de rapido acceso y suminis-
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PG, sin titilo, ca. 1905, Col. Fea-uady

fro para una amplia clientela formada por un largo
espectro de revistas, agencias de publicidad, empresas
de turismo, elcétera. Nuevos bancos conteniendo sig-
nificativos acervos de imdgenes historicas fueron ad-
quiridos por instituciones que vienen concentrando
una considerable masa documental. ;Cual sera el uso
de esas imagenes y el tipo de control ejercido en esas
instituciones sobre la memoria?

Debemos destacar aqui el uso indiscriminado de
imagenes almacenadas en los invernaderos de la
memoria: de las agencias de noticias, de los bancos
comerciales de imagenes, de los archivos de los periodi-
cos, de las instituciones oficiales, de los innumerables
sites de la internet, listas para “resucitar” al ser utili-
zadas en los contextos mas variados. Imagenes sujetas
a las intervenciones quirtrgicas: manipulaciones y
adaptaciones de todo orden vacian sus contenidos
historicos y simbolicos, como también, descompensan
sus tiempos formativos. Alteran sus significados.

Cuando las imagenes del pasado se desconectan
de sus tiempos infrinsecos pasamos a tener delante de
nosotros protesis fotograficas cuya funcion es la de
ilustrar los temas mas diversificados; imagenes ilus-
trativas que pueden o no tener algun vinculo espa-
cial/temporal con el tema tratado en el texto al cual
son aplicadas. Se frala de ficciones documentales:
contenidos imaginarios transferidos de contexto, si-
tuacion clisica del proceso de creacion/construccion
de realidades. Pensamos en imdgenes descontextuali-
zadas culturalmente, por lo tanto simbélicamente.

Los antiguos escenarios, hoy irresistiblemente
manipulados, resurgen en seductoras estetizaciones:
es la muerte del tiempo historico de la creacion, es la
muerte de su representacion. Es, sobre todo, la aurora
del tiempo reciclado, punto de partida para el mundo de
las representaciones sintéticas.

Todos sabemos que los hechos importan menos
que su representacion, Se crean hechos para su inten-
sa repercusion mediatica. Los hechos por los hechos
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mismos ya no se sustentan en una sociedad avida por
las representaciones y por la noticia-espectaculo. Las
representaciones se desarrollaron a tal punto que
actualmente, en los medios electronicos, prevalece la
representacion de los hechos en forma de clippings
publicitarios. Es la victoria de la maquina fantasmal
sobre el ser original.

El tiempo reciclado

El mundo de las imdgenes es un mundo en si
mismo, transcurre paralelo al mundo real; en otra di-
mension... El mundo de las imagenes, de la segunda
realidad, sigue “viviendo” independientemente de los
referentes que lo generan y que no existen mas.

La realidad estd en las imagenes, no en el mundo
concreto ya que éste es efimero v aquéllas perpetuas.
La realidad de las imagenes es la realidad de la som-
bra, sin carne, sin sangre... La realidad de las imagenes
es la de la apariencia del doble, de los cuerpos posei-
dos... o tomados de lo real, substitutos de sus referen-
tes en escala real, tridimensional... simulacros que
pasan a ocupar, en el espacio y en el tiempo, su papel
de vida eterna, infinitos en la duracion. Representa-
ciones vacias, plenas de apariencia y de significados
perdidos.

JCudntas de esas imagenes, digamos, no podrian
retornar a la “convivencia social”? Es decir, servir de
documento, de identificacion de esos seres (criaturas)
que necesitan de un pasado, de una memoria, asi co-
mo las réplicas de Blade Runner.

Repentinamente esas viejas imagenes pueden
volver a tener una “funcion en la vida”, representar
una familia, amarrarse umbilicalmente a un referen-
te, alguien que necesite de identificacion y de memo-
rig, un fantasma, un androide, un clon, no importa.
Esas representaciones pueden, digamos asi ahora, re-
surgir o resucitar en una nueva “encarnacion”. Un ra-
yo de luz unico penetrando por la hendidura de la



piedra, alcanzando a devolver a la vida a aquellas fo

tografias que permanecicron, por largo tiempo, en los
sarcofagos de la memo

ria. Se establece una ana-
logia entre la camera
obscura y la piramide: en
la primera la imagen es
enerada, en la segunda,
resucitada.

Esas representacio-
nes, sin embargo, enveje
cidas en su artefacto (co-
mo resultado de los malos
tratos a los que fueron
sometidas durante mu-
chos anos), pueden ser
rejuvenecidas gracias a
“tratamientos digitales”
eficientes (como se hacen
hoy en las redacciones de
los periodicos, o en los la-
boratorios afines). A par-
tir de tales posibilidades,
las imagenes no estaran
mas congeladas en el
tiempo, como se acos-
tumbraba decir, sino que
estaran hibernando, de-
bidamente formateadas
en computadoras espe-
ciales, climatizadas segun
las normas del fabricante, apenas aguardando para su
nueva condicion de documentos/representaciones,
por lo tanto va en otro estadio de sus trayectorias: re-
cicladas.

Con el reciclaje de los clones-imigenes se con-
trola también, eficazmente, la memoria. Y también la
historia. Se trata de nuevas memorias que remiten a
las historias con un nuevo marco cero, a los pasajes de
2lorias y sucesos, de jerarquias y obediencias, de in-

PGA, gn titulo, ca. 1917. Col. /oa-tnay

formaciones y deformaciones, de silencios y paisajes
aridos. Paisajes solitarios de hongos gigantes que
apreciamos a través de
torres de cristal. Como en
ambientes tibios o labo

ratorios aséptlicos en me-
dio de los desiertos infi-
nitos. Son las perspectivas
de los tiempos sombrios,
tornandose, muy claros, de
intensa luz.

Tiempos reciclados
establecen nuevos ciclos
para imigenes sin identi-
dad, re-elaboradas y re-
inferprefadas segun los
mismos procesos de crea-
cion/construccion de reali-
dades: destino de las imd-
genes, producto de las
mentalidades. No obstan-
te toda la sofisticacion
tecnoldgica, un eslabon
del pasado todavia impe-
ra en el espacio de la re-
presentacion: el genial
codigo perspectivo, multi-
secular sistema de repre-
sentacion visual, prision
perpetua de las imigenes
condenadas a la geome-
fria y a la ideologia de la divina vision de la pirdmide
renacentista.

Traduccion: Suzana Gonzilez
* El presente ensayo fuc presentado como Conferencia Magistral den-
tro del Segundo Encuentro Nacional de Folotecas colcbrado en Pa

chuca, Hidalgo, del 29 de noviembre al 1 de diciembre. Agradecemos

al doctor Bors Kossoy nos hayn autorizado su publicacion.

' Leroi-Ghouran, Le geste cf la parole, Panis, Michel, 1964. El termi
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Jean Baudrillard, A arte da desaparicdo, Rio de Janeiro, Editora
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* Se trata de codificaciones inherentes a la expresion fologrifica, a
su estetica particular.
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En otro (rabajo enfatizamos el papel que tuvo la fotografia en tan-
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y difundir, a partir del siglo xix, una imagen/concepto de América
Lating ambigua que, bajo ¢l manto de lo exdtico, estaba plagada de
preconcepios. Era nocesario exponer las rices racistas de los con-
ceplos que s¢ cristalizaban sobre América Latina. Esa propucsta fue
desarrollada en of ensayo del autor, “La fotografia en Latinoamérni-
ca en ¢l sigo xx: la experiencia curopes v la experiencia cxdtica™,
en Wendy Watniss, Image and Memory, Pholography from Latin
America, 1866- 1994, Houston, University of Texas Press-FotoFest,
PR 18-54

" Eric Hobsbawm y Terence Ranger, A Invencio das Tradigoes, Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1997, p. 9,
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op. cit.
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