Memoria y registro fotografico
en el Museo Nacional
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El Museo Nacional, fundado bajo
los auspicios del gobierno que inau-
guro la vida del México indepen-
diente, contd con un primer re-
glamento en 1826, donde se
manifestaba su vocacion: “Se reu-
nird y conservard en él, para uso
del publico, cuanto pueda dar el
mas ecsacto conocimiento del pais
en orden a su poblacion primiti-

ba, origen y progresos de ciencias

Autor no identificado, Visitantes frente a cabeza de Coyolxauhqui, ca. 1910. Sinafo-iNan
y artes, Religion y costumbres de nim, de inv. 129550

sus habitantes, producciones naturales y propiedades de su suelo y clima” (sic).!
Transformar en realidad estos propésitos significd una ardua tarea en el contexto
politico y social de las primeras décadas del siglo xix, A pesar de los enfrentamientos
que implicaron estos cambios, fue constante la preocupacion de los intelectuales de
todas las tendencias politicas por dotar a México de las instituciones culturales que
darian cuerpo a la nueva nacion. En este panorama, la fotografia fue considerada
como una herramienta indispensable para apoyar las actividades del Museo. Utilizada
como instrumento para la investigacion, permitio el registro de codices, manuscri-
tos, piezas y sitios arqueologicos, facilitando el intercambio de informacion. La
novedosa teenica alento la documentacion de sitios o pasajes de la historia y dio lu-
zar al registro de las actividades del Museo, tales como expediciones y cambios en
la museografia. También se empled para dar a conocer los monumentos y piezas
considerados como representativos de la historia del pais. Funciones, todas, que la
fotografia sigue desempenando hasta nuestros dias, con las mutaciones que la tec-
nologia y la reglamentacion le han impuesto en el transcurso de los anos.

Como en tantas otras instituciones en el mundo, en el Museo Nacional con
seguridad se penso en utilizar la fotografia a partir de su introduccion en 1839.
No se cuenta con investigaciones que aborden la relacion establecida entre el Museo
y la fotografia, que pudieran presentar nexos tan ricos en lecturas e interpretacio-

nes. Este texto tan solo senala algunos de los espacios que pueden ser abordados,
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necesariamente vinculados a los conceptos de histo-
ria, memoria y patrimonio, dentro de una temporali
dad que va de la segunda mitad del siglo xix a los anos
treinta del xx, utilizando como fuente principal la do-
cumentacion encontrada en el Archivo Historico del
Museo Nacional de Antropologia.
La informacion sobre
las primeras décadas de esta
relacion se reduce a la conce-
sion de permisos para copiar las
“reliquias” del pasado prehis-
panico. Para todos los autores,
viajeros o profesionales que
describian el pais mediante la
escritura o con imagenes, in-
tentando dar a su publico una
vision global que transitaba de
la naturaleza a la historia anti-
ua y contemporinea, pasando por los sujetos sociales
representados a partir de una vision costumbrista, re-
sultd imperativo su paso por el Museo. Bajo esa Opti-
ca, los monumentos aztecas y mayas fueron de los
mas fotografiados, al ser considerados pruebas feha
cientes del grado de civilizacion alcanzado en tiempos

anteriores a la conquista espanola y equiparables con
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las grandes culturas antiguas. La vision que fue aus-
piciada por el discurso oficial, fuera éste liberal o
conservador, sustentaba con ligeras varantes una ge-
nealogia remota para México como fundamento de la
identidad nacional.

Desde 1827 prevalecio la optica patrimonia-
lista del pasado historico, y el
Museo Nacional fue la institu-
cion por excelencia que imple-
mento la conservacion de este
patrimonio.? Los fotdgrafos,
deseosos de efectuar tomas de
las piezas conservadas en el
Museo para su comercializa-
cion a través de tarjetas de vi-
sita, estereoscopicas o postales,
tuvieron que solicitar autori-
zacion, No es casual que una

de las primeras noticias nos indica que, en 1873, el

consul de Estados Unidos presento al Sr. “Kilbourn”,
quien “visita México para tomar vistas™ y solicitaba
permiso para tomar fotos de algunas piezas que alli se
guardaban.® Desde el humboldtiano Ensayo politico

sobre el Reino de la Nueva Espana (1807-1811), se

incluyeron descripciones de piezas prehispianicas y
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se incorporaron imagenes de monumentos, primero
en grabados y litografias, que pronto se basaron en
fotografias; cuando la tecnologia lo permitio, directa-
mente se reprodujeron las fotos. Désiré Charnay, Wi-
lliam Henry Jackson, Abel Briquet, Charles B. Waite,
Hugo Brehme, por nombrar solo algunos de los mas
conocidos, recorrieron las salas del Museo, fotogra-
fiando los monumentos
mas sugerentes que ali-
mentaran la imagina-
c16n de sus clientes. Estas
impresiones tuvieron un
mercado en México y el
exterior, contribuyendo
a la circulacion de ima-
genes que caracterizo al
mundo occidental deci-
mononico, a partir de la segunda mitad del siglo. Aun
el reglamento del Museo de 1907 declaraba en el ar-
ticulo 35 que, “sin previo permiso de la direccion,
ninguna persona podra tomar fotografias, dibujos ni
moldados de los objetos exhibidos en el Museo”.*

En 1865 el Musco se establecio a un costado
de Palacio Nacional, la conocida sede de la calle de

Moneda, donde pudo ampliarse y acrecentar su fama,

permaneciendo ahi hasta 1964 cuando fue traslada-
do a sus modernas instalaciones del Bosque de Cha-
pultepec. Fue a partir de los anos setenta del siglo xix,
cuando contd con un presupuesto mas estable que le
permitio utilizar de manera constante la fotografia.
Aunque solo hasta 1904 fue que se expandieron las
actividades de la institucion y se fundo el Taller de Fo-
tografia, junto con los de
Moldeado, Encuaderna-
cion y Fotograbado.

En 1908 inicia-
ron los informes sobre el
Taller de Fotografia, que
para 1919 se valué en
10226 pesos de aquel
entonces. El avaltio com-
prendia el costo de equipo
(un objetivo Zeiss era la pieza mas cara) y materiales
para la toma, revelado e impresion, al igual que nega-
tivos que eran considerados relevantes.” Es de notar la
calidad de los registros que se pueden apreciar hoy en
dia tanto en la Fofoteca Nacional como en la Coordi-
nacion Nacional de Monumentos Historicos del 1NAH,
y que en gran medida se debio al empleo de placas

5x7,8x 10y 11 x 14 pulgadas.

o



La Revolucion modifico las instituciones culturales,
provocando la clausura de varias de ellas, por lo que
¢l Taller de Fotografia fue cerrado en 1916, lo que oca-
siond las quejas de Luis Castillo Ledon, director del
Museo por aquel entonces, quien lo consideraba im-
portante para el desarrollo de las actividades: “Va a
ser extremada-
mente sensible la
falta de este ta-
ller, que en tiem-
pos de actividad,
apenas se basta-
ba. Solamente las
excursiones y la
formacion de un
catalogo fotogra-
fico de todos los
objetos del Mu-
seo, no le darian
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reposo.”™ Quiza

debido a su intervencion fue muy corto el tiempo que
permanecio cerrado el Taller; todo hace suponer
que tal vez fue el unico que continuo operando, ya que
el fotdgrafo del Museo fue requerido para efectuar
fomas para varias instituciones, como la Direccion
General de Bellas Artes, la Escuela de Ingenieros, el
Archivo General de la Nacion.

En 1902 el gobierno federal emitié un decreto
sobre bienes inmuebles de propiedad federal que
incluia a los monumentos artisticos ¢ historicos al
mismo nivel de proteccion que los arqueologicos.”
Significaba el aval oficial a la tendencia de incorporar
el pasado colonial a la historia de México que, entre
otros textos, se habia concretado en la obra de 1903
de Manuel G. Revilla: El arfe en México en la época
antigua y durante el gobierno virreinal. En el Museo
se reflejo en la formacion de una Seccion de Arte In-
dustrial Retrospectivo, mas tarde Departamento, que

se ocupo de registrar la arquitectura y las artes del perio-
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do colonial y del mismo siglo xix, a la vez que de colec-
cionar algunos ejemplos. El registro estuvo a cargo del
encargado de la seccion, quien entre sus obligaciones
tenia la de “tomar fotografias o dibujos de los obje-
tos... que sean de verdadero interés y que no pueda
adquirir el musco™. ® Para ello conté con un taller que
se cerrd en
1915, trasladan-
do al Taller de
Fotografia  sus
instrumentos y
materiales. El en-
cargado de la
seccion fue el za-
catecano Anto-
nio Corics, quien
constantemente
informo sobre
las excursiones y
tomas realizadas.

La planeacion de las celebraciones para el
Centenario de la Independencia arrancaron con la
colocacion de la primera piedra del Monumento a
la Independencia, en enero de 1902, y el Museo
Nacional fue la institucion en la cual se fundamenta-
ron y apoyaron gran parte de las iniciativas de cardc-
ter cultural. De especial interés resultd una de las
obras planeadas para la conmemoracion: un registro,
consignado alrededor de 1908, de edificios coloniales
relevantes en todo el pais, para ser “destinados a una
obra monumental de arte mexicano™ en varios tomos,
llamado Arquitectura de México, de los cuales Luis
Castillo Ledon escribio que se publicd el primero en
1914, prometiendo que se reimprimiria y se editarian
los tomos segundo y tercero.? Se trata de 1a obra rea-
lizada por Genaro Garcia y Antonio Cortés, frente a la
cual surge la incognita de como se relacionaba este
proyecto con el promovido por José Yves Limantour, a

traveés de la Secretaria de Hacienda, y que contd con



los espléndidos registros
de Guillermo Kahlo. En
1909, Cortés informo que
“arreglo v clasificd una
coleccion de 120 fotos”
para ¢l Ministerio de Ha-
cienda, y en 1915 entregd
a la Biblioteca del Museo
1 221 fotografias de la co-
leccion “Inventario foto-
grafico de los templos de
la Repuiblica®, de Kahlo.'®

También el De-
partamento de Historia
formd colecciones foto-
graficas de lugares donde
“se verificaron hechos
historicos memorables”
durante la Independencia,
v se llevaron a cabo excur-
siones, como la efectuada
en 1908 a los estados de
Mexico, Jalisco, Michoa-
can y Guanajuato para to-
mar vislas eslereoscopicas
del “itinerario de Hidal-
80", produciéndose 235 1924. Biblioteca Pifa-Barba
negativos, !

Desde finales del siglo xix, en ¢l Museo se im-
partieron cursos de arqueologia, historia y etnologia.
El mencionado reglamento de 1907 asentaba que una
de las obligaciones de los profesores-encargados de
secciones era “hacer, en compaiiia de sus alumnos, las
expediciones que disponga la direccion... y rendir un
informe minucioso acerca de aquellas ilustradas con
fotografias o dibujos”. Asi, del 11 al 27 de agosto de
1908, Agustin Agiieros realizo una expedicion al es-
tado de Tamaulipas para estudiar a los huastecos, en

la que participaron seis alumnos, tres mujeres y tres

Luis Castillo Ledén, EI Museo Nacional de Arqueoclogia,
Historia y Etnografia, Talleres Graficos del Museo Nacional,

hombres, y el fotografo
del Museo, Manuel Torres.
Una relacion ilustrada
con abundantes fotogra-
fias sobre este viaje apa-
recio por entregas en una
revista.'? Por su parte,
los alumnos también de-
bian ilustrar sus trabajos:
en el mismo ano Isabel
Gamboa, alumna de se-
gundo ano de etnologia,
incluyo siete fotografias
de no muy buena calidad
en su trabajo sobre “Los
actuales indios nahoa del
Estado de México™; Car-
los Macias, alumno de
tercer ano, en cambio
inserto doce fotos intere-
santes en su estudio so-
bre “Los mestizos chontal
del Estado de Tabasco™
por su parte, Maria S.
Atienza realizo un regis-
tro etnografico mas mo-
derno, incluyendo quince
imagenes que documen-
tan a la “Raza Totonca”™ en San Marcos Eloxochitlan,
Puebla.'® Muchas de estas tomas fueron reveladas ¢
impresas por el fotografo de la institucion, quien tam-
bién hacia lo mismo con las tomas realizadas por los
propios profesores, como Manuel Gamio.

La fotografia antropologica fue un importante
género dentro de las colecciones del Museo, al pro-
veer la informacion visual complementaria del cata-
logo de las etnias que se elaboraba para obtener un
panorama global que permitiera desarrollar teorias

acerca de su formacion e historia, asi como para ge-
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Album de la expedicion de Leopoldo Batres, Palacios de Mitla, Salon al oriente, Qaxaca, ca. 1902, Col. arsp
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nerar estrategias para su incorporacion al progreso.
La documentacion fotografica presentaba a indivi-
duos o grupos y abarcaba desde el retrato de estudio
al registro antropomeétrico; paulatinamente se fueron
incorporando imagenes del habitat, costumbres y ob-
jetos de la vida cotidiana. Las impresiones en general
s¢ adquirian a los fotografos establecidos a lo largo
del pais, lo cual significod una heterogeneidad en la
manera de acercarse a los sujetos, en los formatos y en
la calidad de las imagenes. Para la Exposicion Histori-
co-Americana de Madrid, que celebraria el cuarto
Centenario del descubrimiento de America, se adqui-
rieron innumerables fotos que sentaron las pautas para

adquisiciones posteriores.'*

En el inventario de 1919
se documentaron 617 fotografias de grupos éinicos,
en diversos formatos, que abarcaban todos los estados
y territorios del pais; entre ellas se encontraban 22 de
“Indigenas en posicion antropométrica”. Otra ver
tiente fue ¢l registro de material osteologico dentro
del ambiente de la antropologia fisica.

La funcion documental de la fotografia en el
museo abarcaba también otros ambitos: acompanaba

las propuestas de compra que de manera constante se
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hacian para enriquecer las colecciones, especialmente
en la década de los treinta del siglo xx, cuando se ad-
quirieron innumerables piezas; constataba el hallazgo
de nuevos sitios arqueologicos; complementaba los ca
talogos de objetos prestados o intercambiados con
otras instituciones; a la vez que ilustraba los catalogos
de los objetos exhibidos en cada departamento, mate-
riales que despucs servian para el estudio por parte de
otros investigadores. El Album de antigiiedades indige-
nas, publicado en 1902 por el Museo, presentaba 164
fotos de objetos con sus respectivas explicaciones; fue-
ron obra de Manuel Buenabad y, a su muerte, ¢l regis-
tro lo concluyd Fernando Ferrari Pérez. El copiado de
codices y manuscritos antiguos fue una de las activida-
des constantes de los fotdgrafos del Museo, que testimo-
nia una IIlL'I}‘l\.'lltC conciencia sobre su conservacion,
pues la finalidad era facilitar los estudios, sin necesidad
de tocar los originales. El mismo interés documental
propicio la adquisicion de fotografias con valor histo-
rico. en especial retratos de héroes y personajes.
Las imdgenes también se exhibieron en las sa

las, vitrinas y pasillos de cada una de las secciones,

como complemento a las piezas expuestas, igual que
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dibujos y oleos, que permitian ofrecer un panorama
mas completo de los temas desarrollados. En el cata-
logo de 1882, por ejemplo, se consigna que se exhi-
bian 44 fotografias en un corredor bajo el titulo
“Vistas de algunas ruinas antiguas del pais™, que con
seguridad fueron aquellas realizadas por Désire
Charnay entre 1858 y 1860, va que el numero de fo-
tos corresponde, asi como los sitios que ¢l francés vi-
sito: Mitla, Palenque, lzamal, Chichén Itza y Uxmal.
Las IMagenes circu-
laron a traves de Ci-
tés ef ruines améri-
caines, publicado en

Francia en 1863, y

la venta en ¢l Museo de Teotihuacan.'®

En general se
trata de imagenes de los “monolitos™, como se les solia
llamar por su factura y ubicacion en el renombrado
Salon de Monolitos, inaugurado oficialmente por el
mismo Porfirio Diaz el 16 de septiembre de 1888. En
especial se solicitaban fotos del Tablero de la Cruz de
Palenque y del llamado Calendario Azteca (la Piedra
del Sol), convertido en un icono de la historia nacional
y nacionalista: a partir de 1910 todo visitanie importan-
te llego a inmortali-
zarse delante de la
“piedra”, como se
le solia llamar. Un

ejemplo, por supues-

w

tres anos después en

México como imdgenes sueltas. ' Hoy dia, en la Foto-
teca Nacional s¢ conservan varios ejemplares que
provienen de los acervos del Museo.

Otra funcion principal de la fotografia fue su
utilizacion para la difusion de la riqueza de las colec-
ciones del Museo, a través de sus publicaciones y, sobre
todo, de la venta de postales. Llama la atencion el nu-
mero que declara Jose Maria Lupercio haber impreso
en 1927, alrededor de 3 500, a pesar de que se queja de
carecer de materiales. A las que se expendian en el pro-

pio Museo hay que agregar las que se realizaban para

to, de la foto-recuer-
do, fundamental en el imaginario del siglo xx.
Pero, jquicénes fueron los fotografos del Museo

que elaboraron todas esas imdgenes? El cargo de dibu-

jante, que existia desde los inicios, se actualizo en la de-

cada de los noventa —al menos en la nomenclatura—
convirtiéndose en dibujante fotografo. Este cargo lo
desempeno desde 1880 y por largo tiempo Jos¢ Maria

‘elasco, quien utilizo la fotografia como base para los
dibujos y pinturas ejecutados como materiales de estu-
dio, para tlustrar las salas de exhibicion o los Anales del

Museo, iniciados en 1877.'7 Hasta donde sabemos, em-
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Arriba y abajo: Jos¢ Maria Velasco, Teotiluacan, en los Anales del Museo Nacional, 30 de noviembre de 1877. Col.

Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia

pled imagenes realizadas por otros profesionales aun-
que por un breve periodo; alrededor de 1868, Velasco
practico la fotografia como un medio para hacer fren-
te a sus compromisos familiares. En 1895 se dio a co-
nocer la ejecucion de 30 dibujos a Lipiz de la famosa
“Expedicion de Zempoala™, basandose, casi se podria
decir copiando, algunas de las alrededor de 200 foto-
grafias de Rafael Gareia.'®

En 1903 se dividio la plaza de dibujante foto-
grafo, quedando Velasco como dibujante y David N.
Chavez como fotdgrafo,'?
Tres anos mas tarde Manuel
Torres, conocido fotografo
que habia colaborado con
El Mundo. Semanario Ilus-
trado, cerré su estudio
para incorporarse al Mu-
seo. Siguicron los cambios,
pues en 1909 Manuel Go-
mez firmaba los informes del Taller de Fotografia que men-
sualmente se entregaban a la direccion; posiblemente
sea el autor de las imdgenes de las nuevas salas del
Museo que se inauguraron con motivo de las celebra-

ciones del Centenario. En 1915 los reportes consignan
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el nombre de Salgado.*® Posteriormente aparecio José
Maria Lupercio, quien despucs de una carrera como
pintor, escendgrafo, torero y distinguido fotografo de
paisaje en su nativa Guadalajara, se traslado a la Ciu-
dad de México y se incorpord al Museo. En 1919 el Ta-
ller a su cargo contaba con recibidor, galeria, cuarto
oscuro, cuarto de amplificar, cuarto de impresion, anexo
a la galeria y archivo. Durante sus anos en esta institu-
cion registrd 36 “cuadros contemporaneos” de Diego
Rivera, para Moisés Saenz, por orden del director.®! Es
posible que Antonio Carri-
llo fuera asistente de Luper-
cio; en 1931 se encuentra
registrado como *fotografo
auxiliar” con un sueldo de
seis pesos semanales, tres
menos que los profesores.
El realizo las tres fotografias
de frente y tres de perfil que
requirio el gobierno federal en 1931, para formar el
Registro del Personal Federal, ya que el director orde-
no que Carrillo tomara las fotos con costo de un peso
por persona.”* Maria Ignacia Vidal fue ayudante de

Lupercio junto con Gonzalo Lopez Araiza, y desta-



Rafacl Garcla, Expedicion de Cempoala, ca. 18935, Sinafo-Nai nam. de inv, 351689

ca por ser la unica en incluir su nombre en las placas,
insertandolo casi a manera de decoracion, lo que la
hace una de las primeras mujeres mexicanas en fir-
mar sus folografias.®*

El trabajo fotografico en el Museo desempend
todas las funciones que hasta la fecha ha seguido cum

pliendo y que ha propiciado la formacion de importan-

tes acervos, valiosos tanto en si mismos como por la in-
formacion que proveen acerca del patrimonio cultural
del pais. Es innegable que para los estudiosos de antigiie-
dades, de historia, de etnografia, de antropologia, de ar-
quitectura y de artes populares, la fotografia constituyd
una herramienta util y novedosa que contribuyo al avan-

ce del conocimiento, funcion que atin sigue cumpliendo.
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Autor no identifica irieo Diaz en una visita al Museo Nacional, ca




