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Es
sificar y conservar la documentacion del antiguo Museo Na-
cional, actual Museo Nucional de Antropologia. El interes de
los directivos del Museo, desde 1984 a la fecha, ha permiti-

¢ archivo se cred en 1987 con el objetivo de ordenar, cla-

do que el archivo cobre forma y pueda ser consultado. Ac-
tualmente cuenta con dos catdlogos publicados y un indice
general que facilitan la consulta de 7010 expedientes, y se
sigue integrando nueva documentacion, que lo convierte en
un archivo activo y vivo.

La primera etapa de clasificacion y catalogacion del
Museo Nacional cubre el periodo de 1831 a 1963. En 1964
las colecciones arqueclogicas y etnoldgicas se trasladaron al
nuevo edificio que fue diseniado con un concepto arquitecto-
nicamente diferente en cuanto a su funcionalidad, abriéndo-
se asi ofra etapa en la larga historia del Museo Nacional de
Antropologia

La documentacion administrativa del antiguo Museo es
la que dio origen a este archivo historico. Fuente de informa-
cidm que da cuenta de las peripecias v logros de la institucion:
quiénes fueron los directores; en qué anos, cudntos departa-
mentos o secciones lo conformaban, con cuiantos empleados
contaba, cwiles eran sus sueldos, quiénes eran los curadores de
las colecciones, como se fueron formando los acervos arqueo-
logicos, etnograficos, de historia natural, de antropologia
fisica, de historia, el inicio del estudio de lenguas indigenas

y de la biblioteca; como se inicié la publicacion de los Ana-

les del Museo Nacional, de su Boletin v de ofras ediciones,
ademas de las penurias economicas por las que ha pasado y
sigue pasando la institucion, Cuando el viejo ¢ historico

edificio evidenciaba no tener mas cupo para mostrar las co-
lecciones que iban en aumento, se penso en crear NUevos
museos especializados. Asi nacid, en 1909, el Museo Nacional
de Historia Natural, con las colecciones de botinica, zoolo-
gia y mineralogia, en ¢l moderno edificio de cristal de la
calle de Chopo. Mis tarde se separaron las colecciones de
historia y se formo el Museo Nacional de Historia en el Casti-
lio de Chapultepec. El Museo entrego no solo las colecciones,
sino también los inventarios y los documentos que atafian a
estas recién creadas instituciones. El numero de las coleccio-
nes fue en aumento, su ambito resultaba cada vez mayor y
sus atribuciones crecian cada dia

En 1939 se cred el Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia (mas), con personalidad juridica ¥ con una pers-
pectiva federal, retomando los atributos que correspondian
al museo y a otros departamentos encargados de vigilar v
conservar ¢l patrimonio historico nacional. Es asi como ¢l
museo pasd a depender de esta nueva institucion. Al ano si-
guiente se fundd la Escuela Nacional de Antropologia, donde
se han venido formando diferentes generaciones de antropo-
logos,

El archivo historico nos relata como surgio la bibliote-

ca del Museo creada por el interés de algunas personalida-
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tener fotografias de los salones de ex-
posicidn, de los objetos del acervo en
exhibicion y de los guardados en bo-
dega. Ademas de conservar la memona
grifica de los personsjes importanies
que visitaban el museo. En 1891, el en

tonces director, don Francisco del Pa

s0 ¥ Troncoso, solicito a la Secretaria
¢de Guerra la produccion de folografias
que mostraran zonas y objetos arqueo

logicos y etnogrificos, mismos que se
mostrarian en la Exposicion Colom-
bina en Espafia. En el presupuesto
1894-1895, quedo
incluido un dibujante-fotografo para

del afo fiscal

esta seccion. Ya en siglo xx, se contd
con un fotografo especializado que
acompanaba a profesores y alumnos
en sus excursiones de estudio. Recorria
lugares historicos y tomaba fotogra-
fins para ilustrar articulos y publi

Mari Ignacia Vidal, Personal de In imprenta del Museo Nacional, ca. 1940, Simafo-man, nam.

de inv, 364335

Abgjo: primer tomo de los Anales del Museo Nacional de México, Imprenta de Ignadio Escalanie,

1877. Col. s

des del siglo xix y por la necesidad de sus investigadores de
contar con publicaciones especializadas en que apoyaran su
trabajo clentifico. Su acervo se incrementd con donaciones,
canjes con instituciones extranjeras, y a través de la compra
a libreros nacionales y extranjercs. Se incorporaron fondos
de libros que pertenecieron a la Universidad Nacional y al-
gunos fondos conventuales. Se presentd inclusive cierta dis-
cordia entre ¢l Archivo General de la Nacidn v ¢l Museo a
causa del resguardo de algunos fon

dos de la Inquisicion. Dia con dia se
incrementaba el volumen y se reque-

rian los servicios de un bibliotecario 4
para su mejor control y manejo. 3

En 1906 se iniciaron los cursos
en ¢l Museo para preparar arquedlo-
208, etndlogos y lingiiistas, y se permi-
tio el acceso u los alumnos para con
los libros de la biblioteca, considerada
como la mejor dotada dentro de su
especialidad.

Un aspecto poco conocido ¥
presente en la documentacion del an-
tiguo Museo Nacional fue la difusion
de sus acervos e investigaciones a tra-
veés de sus publicaciones, En la prime-
ra mitad del siglo xix aparecieron las primeras publicaciones
que dieron a conocer temas de inferés cientifico, escritos por
los investigadores del Museo v de otras instituciones nacio-
nales, lo mismo que por estudiosos del exterior. En la segun-
da mitad de este mismo siglo aparecieron los Anales del Mu-
seo Nacional, publicacion con gran demanda del interior y
del exterior. Con la instalacion de una imprenta, un taller de
encuadernacion, uno de fotografia y otro de fotograbado, el
Departamento de Publicaciones logro figurar como un pri-
mer nucleo de difusion de la cultura nacional, labor que
continia hasta la fecha.

La instalacion de los talleres de fotografia y de fotogra-
bado mostraron el interés por ilustrar las publicaciones, por
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caciones.

En el informe general de las
actividades del Museo de 1907, ¢l di-
rector menciona las tomas fotograficas
de jos monumentos mas interesantes para el Departamento de
Arqueciogia. El fotdgrafo Manuel Torres realizod viajes a los
estados de México, Michoacin y Guanajuato para tomar
vistas estereoscopicas, siguiendo la ruta del Padre de la
Patria, Miguel Hidalgo y Costilla, durante la guerra inde-
pendendista.

A principios del siglo xx, ¢l Museo hizo un canje de fo
tografias de fachadus y edificios coloniales de la ciudad y de
los estados con la Secretaria de Ha
cienda y Crédito Piblico, especial-
mente para el Departamento de Arte
Industrial y Retrospectivo. Desde es-
ta época se utiliza la fotografia den-
tro del Museo para mantener un

_‘*: control sobre la presentacion de los
| objetos, aislados o en grupo, como lo
d muestran las imdgenes conservadas
1 en este archivo (de como estin ex-

puestos en las vitrinas dentro de las
salas de exhibicion). En los primeros
anos de la década de los cuarenta, el
laboratorio de microfilmacion dio
origen al primer fondo historico de
micropelicula en México.

E Museo atiende a perso-

nas, museos y casas editoriales que solicitan fotografias de

ciertos objetos arqueologicos o etnogrificos, mismas que se
reproducen en los laboratorios del Museo. En un tiempo éste
producia sus propias tarjetas postales y hasta diapositivas
que se vendian en la librerid.

Actualmente el archivo del Museo tiene un inventario
de 2334 fotografias (algunas repetidas). No todas son anti
guas, muchas son actuales de objetos de exposiones tempo
rales

sionales y extranjeras. Las antizuas son interesantes
porque muestran las téenicas de impresion utilizadas en
épocas pasadas. Desgraciadamente no hay una coleccion
completi, lo que no impide tener una idea clara sobre lu im-

portancia de la fotografia dentro de los museos.



El Tlacotalpan de Mariana Yampolsky

El pasado 10 de junio, en el marco del X Ani-
versario del Mes de la Fotografia en Xalapa,
Veracruz, se presentd en la Galeria Arte Con-
tempordneo, del vec, el libro Tlacofalpan de
Mariana Yampolsky, cuya resena podrd encon-
trar en el numero once de la revista Alquimia.
De la presentacion, y de la inauguracion de la
exposicion del mismo nombre, se encargaron
Algjandro Castellanos, Danilo Veras, Alberto
Tovalin, Araceli Frisciones y la autora, modera-
dos por Miguel Fematt.

Durante el primer evento, Alberto Tovalin
resalto los detalles técnicos de la nueva edicion
del libro de Yampolsky con respecto de la rea-
lizada en 1987. Por su parte, Danilo Veras hizo
notar su vision de arquitecto y sefiald los con-
Jjuntos de imagenes seleccionadas tematicamen-
te y comento la ensefianza que le dio Mariana

Alicia Ahumada, Mariana Yampolsky, 2001

desde La casa que canta, con las maravillosas lecciones de arquitectura mexicana en imégenes.

La autora, con la sencillez que la caracteriza, se refirio asi de su trabajo: “Tlacotalpan habla por si solo, yo no tu-
ve mas que aprefar la camara”, ya luego, insto a realizar una revaloracion de la flora y fauna veracruzana: “no digo
volver al pasado, sino salvar lo que nos dieron los antepasados™.

Durante su intervencion, Alejandro Castellanos, rememoro este trabajo, el mismo que Mariana considera como
el primero profesionalmente, y el decisivo para dedicarse a la fotografia después de su actividad en el grabado. Tam-
bién recordo la atinada frase del texto introductorio de Elena Poniatowska, al decir que estas fotografias llevan a ver
¢l mundo como esa imagen del mundo real, eso define el frabajo de Mariana,

Mayra Mendoza Avilés

Primer Encuentro Nacional
de Camara Estenopeica

Gregg D. Kemp, Jane Always Dreaded Flying Home, 2000 y Adolfina Paredes, Puerto de Veracruz, 2000

Hasta hoy pareciera solo un divertimento entre fotdgra-
fos. O bien, un conocimiento inicial, primario, para aden-
trarse en el universo de las imdgenes fotograficas. Una
practica, digamos, para iniciar a nifios y aficionados a la
fotografia. Con todo y que cientos de practicantes no co-
nozcan el principio basico de la camara oscura (y para-
dojicamente si los tiltimos adelantos técnicos). Por eso,
para rectificar y analizar, o reconformar una memoria, es
que cuatro personajes (Néstor Andrade, Carlos Jurado,
Adolfina Paredes y Arturo Talavera) se aventuraron a rea-
lizar una reunion singular: el Primer Encuenfro Nacional

de Camara Estenopeica, en el puerto de Veracruz entre los
dias 2 y 4 de agosto, y con todo lo que se necesito para lo-
grarlo (dinero para pagar la estancia de invitados, mate-
rial de museografia, cocteles de inauguracion, materiales
de divulgacion, espacios adecuados). Cuatro entusiastas
promotores de las imagenes estenopeicas que, poco a po-
co, comenzaron a integrar otros apoyos y diversas presen-
cias para su causa. El encuentro conto con la presencia de
historiadores (Alejandro Castellanos; Rebeca Monroy),
funcionarios (Patricia Mendoza) y desde luego fotografos
de diversas partes de la Republica.
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