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El Valle del Nilo, ca. 1880. Col particular

Abajor autor no identificado, Templo del Sol, Palengue, ca. 1900, Sinafo-man, miam, de inv. 354723
Pagina de enfrente: autor no identificado, Anguero yaqgu, ca. 1900, Col. particular

Con la profesionalizacion de la antropologia v su con-
secuente divulgacion y ensenanza, la fotografia diver-
sificaba sus usos en el ambito del antiguo Museo
Nacional. Incontables registros daban cuenta de la
sistematizacion de las colecciones, singulares retratos
identificaban al personal que laboraba en este recin-
to; con mayor frecuencia se exhibian fotografias de
apoyo musecografico y numerosas vistas, estéreos v
postales, que mostraban los tesoros nacionales que al-
bergaba. En medio de este universo de imagenes, una
pequena coleccion de “trans-
parencias de linterna”, mejor
conoecidas como lantern sli-
des, sobrevivié a sus usos di-
dacticos de apoyo visual a
clases y conferencias.

Antecesoras de las cada
vez mas obsoletas diapositi-
vas, las Jantern slides surtian de
imagenes a los proyectores
decimononicos  llamados
popularmente “linternas ma-
gicas”. Estos aparatos, median-
te una y hasta tres lentes,
proyectaban imigenes sobre
una pantalla, utilizando una
poderosa fuente de luz, que
en sus inicios provenia de la combustion del aceite, el
calcio o el hidrogeno.!

Originalmente las lantern slides eran imagenes
pintadas sobre vidrio v su proyeccion se sumaba a
los numerosos entretenimientos visuales que se dieron
a lo largo del siglo xix: fantasmagorias, panoramas,
dioramas, estereopticones, incluyendo el zoopraxis-
cope que, sin mucho éxito de taquilla, Eadweard
Muybridge intentd comercializar durante la Expo-
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sicion Mundial Colombina celebrada en Chicago,
en 18942
La fascinacion hacia este tipo de entretenimien-
tos llevaria a la inclusion de miisica y elementos es-
cenogrificos en las presentaciones, a fin de aumentar
la fantasia v el ensuefio colectivo, que culminaria
con la invencion del cinematografo. En su etapa de
popularizacion, las lantern slides compartieron el
modelo comercial y tematico de la fotografia estereos-
copica: vistas de Europa, China y Tierra Santa, retra-
tos de celebridades, escenas
comicas y reproducciones de
clasicos del arte a 33 dolares
la docena.®
Se ha acreditado a los
hermanos William y Frede-
rick Langenheim, de Filadel-
fia, como los primeros que en
1851 proyectaron exitosa-
mente fotografias, gracias a
su proceso de impresion so-
bre placas de vidrio, patenta-
do en 1849 bajo el nombre
de hyalotypes. Si bien la foto-
grafia sobre vidrio tenia an-
tecedentes experimentales
desde 1844 con John A.
Whipple —daguerrotipista estadounidense—, quien
ya empleaba la albiimina como emulsionante, y para
1848 Niépce de Saint-Victor (sobrino de Niépce)
habia publicado un método para hacer negativos de
vidrio usando ese vehiculo, fue la habilidad empresarial
de los Langenheim la que saco ventaja de estos conoci-
mientos, Para la década de 1860 ofrecian un amplio
catalogo de mas de 800 hyalographs, proceso que
emplearon tanto para las lanfern, como para la este-



reoscopia (era comun que una lanfern fuera la mitad
de una estéreo),* y como parte del negocio también
distribuian el equipo de proyeccion.?

El perfeccionamiento fotografico hizo posible
que de la albiimina se pasara al colodion como emul-
sionante, resultando una imagen mas nitida y asi has-
ta llegar al uso del bromuro de plata en la obtencion
de un positivo translicido. Las lanfern slides general-
mente median 8.2 x
8.2cm (314 x 314 de
pulzada), y con el fin
de proteger a la fragil
imagen solian cubrirse
con una segunda placa
de vidrio, sellandose
los bordes con cinta o
papel engomado. Su
sencilla impresion las
hizo favoritas entre los
fotografos amateurs,
quienes con la intro-
duccién de las placas
secasy el usode cama-
ras de mano redimen-
sionaron la practica fotogrifica a partir de 1885.5

A consecuencia de estos cambios y a diferencia
de otros espectaculos de proyeccion, las lantern slides
irian suscribiendo su uso a la ilustracién de charlas y
conferencias de temas educativos o de cardcter cien-
tifico; notable encauzamiento que se sustentaba en la
cada vez mas necesaria informacion visual. Es cono-
cido el hecho de que, ya en 1852, el doctor Diamond
acompanaba sus conferencias sobre “tipos de insani-
dad mental”, con una serie de fotografias tomadas por
¢l mismo, a las reclusas del asilo del Condado de
Surrey en Springfield, Inglaterra. Sus innovaciones
resultaron decisivas e influenciaron rapidamente la
difusion y el gjercicio de la psiquiatria.” En esta linea
de “objetividad fotografica”, son también conocidas
las conferencias de denuncia que el didcono y repor-
tero policiaco Jacob A. Riis hiciera de las infrahuma-

nas condiciones de vida de los emigrantes extranjeros
—sobre todo judios— en los arrabales de Nueva York,
hacia fines del siglo xix. Apoyado en fotografias que
tomaban durante incursiones nocturnas, usando peli-
grosamente el magnesio, Riis emprendié una intensa
campana de reforma social que motivoé al cambio y
que sin duda impactaria al entonces joven comisiona-
do Theodore Roosevelt.®
Las lantern slides
se convirtieron en una
herramienta para pro-
veer ideas y evidencia
visual; un medio en
donde lo fotografico fue
quedando relegado a la
reproduccion de ima-
genes. Los ejemplares
de la coleccion del anti-
guo Museo Nacional asi
lo confirman. De éstos
sobresalen las transpa-
rencias que registran
una expedicion a Palen-
que. Técnicamente bien
logradas, uno podria imaginarse que al optar por este
proceso se pensaba de antemano compartir con una au-
diencia las vivencias de la visita. A su vez, podemos
suponer que el publico no tendria duda de la épica re-
latada, pues por ello la fotografia era el registro “objeti-
vo” que les permitia asomarse al mundo y al mismo
tiempo imaginar la grandeza del pasado palancano.
Asi, paulatinamente, las lanfern slides propiciaron
otras formas de entendimiento visual, cada vez mas
atento a los detalles. Si las colecciones fotograficas del
antiguo Museo Nacional confirman el hecho de que la
fotografia fue el medio que brindd las bases para orga-
nizar, clasificar, simbolizar y difundir la riqueza de
nuestro complejo pasado, no es osado concluir que las
modestas transparencias de linterna, al proyectarse an-
te un publico observador, contribuyeron activamente
en la construccion y entendimiento de este pasado.

! Peter E. Palmquist y Thomas R. Kailbourn, Pioneer Photographers
of the Far West. A Biographical Dictionary, 1840- 1865, Stanford,
California, Stanford University Press, 2000, p. 61.

¢ En 1879 Muybridge disefié un instrumento que inicialmente Hamd
zoogyroscope —inspirado en el phenakistoscope, un popular ju-
guete mecanico— y que al perfeccionarlo denominaria zoopraxis-
cape. En esencia el zoopraxiscope era un proyector de linterna, ca-
paz de rotar un disco de vidrio con una serie de fotografing, que
mediante el uso de un disparador apropiado, cada toma proyecta-
ba la ilusion de moyvimiento, reproduciendo asi la locomocion ori-
ginal. Muybridge llegd a usar hasta doscientas fotografins de sus
estudios de locomocién animal. Robert Taf, Photography and the
American Scene. A Social History, 1839-1889, New York, Dover
Publications, Inc., 1964 (publicado originalmente por Macillan Co.
1938), pp. 408-409, Pese a la vanguardia conceptual del zoopra-
xiscope, Henry R. Heyl se anticipd nueve anos en la reproduccion
del movimiento, con su exitosa proyeccion de una pareja bailando
vals. Habria que destacar que en ¢l caso de Heyl cada uno de los
pasos se fotografid a partir de “poses” y no de “instantaneas”, se-
gun la propuests de Muybridge. Para una crénica de escaso éxito
comercial del zoopraxiscope, en el marco de la Exposicion Mun-
dial Colombina, véase Julie K. Brown, Contesting Images. Photo-
graphy and the World's Columbian Exposition, Tucson & London,
The University of Arizona Press, 1994, pp. 103-104.,
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Inmersos desde sus inicios en el papel de “empresarios de la foto-
grafia”, los Langenheim pagaron a Talbot 6 000 dolares por los de-
rechos de su patente. Sin embargp, su infento de comercializar ese
proceso en los Estados Unidos no obtuve el éxito esperado. Muy
diferente fue su suerte con la edicion de lantern slides y estereos-
copias Robert Taf, op. cit, pp. 173-177 y William C. Darrah, The
Waorld of Stereographs, Nashville, Land Yacht Press, 1997, pp. 21-22,
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Peter E. Palmguist y Thomas R. Kailbourn, op. cif.

En la practica de la fotografia amafeur tuvo gran relevancia el Lan-
tern Shide Club de Chicago. Los fotdgrafos amafeurs, al no estar su-
peditados a ninguna conveniencia comercial, dotaban a sus tomas
de una vision mis personal; son notables las fotografias que como
“excelente amateur™Alfred Sticglitz hiciera con este proceso. Beau-
mont Newhall, Photography: Essays & Images, New York, The Mu-
seum of Modern Art, 1980, pp. 151, 168-169.
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Jacob A, Riis, How the Other Half Lives. Studies among the fene-
ments of New York, New York, Dover Publications, Inc., 1971 (pu-
blicado originalmente por Charles Scribmer’s Sons, 1890 y 1900).
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