El otro Agustin Jiménez
Elisa Lozano

La principal labor de un cinefotégrafo es
crear atmosteras visuales, pero sobre todo,
v aun siendo poseedor de un estilo, ser ca-
paz de convertirse en un intérprete de las
ideas del director. Tal es el caso de Agustin
Jiménez, quien después de haber transitado
con exito por la fotografia tuvo la sensibili-
dad ¢ inteligencia para poner su lalento al
servicio de casi todos los directores del cine
mexicano como Bustillo Oro, Best Mau-
gard, Joselito e Ismael Rodriguez, Chano
Urueta, Fernando Méndez, Juan Orol, Luis
Bunuel, Julio Bracho y Alejandro Galindo, por citar solo algunos.

Agustin Jiménez Espinosa se inicio en el cine mexicano en 1933 como foto-
grafo de fijas en la clisica cinta El compadre Mendoza, de Fernando de Fuentes.
Para entonces, el joven Jimenez habia recorrido ya un large camino deniro del len-
guaje fotografico, su obra era reconocida por imagenes que continuamente se publi-
caban en periadicos y revistas de gran circulacion como Exceélsior, Revista de Revistas
v Nuestro México, entre ofras. Paralelamente, realizo el registro de obras de arte y
de eventos académicos como fotografo oficial de la Universidad Nacional, donde
adenuis impartia clases en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Heredero por voluntad
propia de la estética westonmodottiana, Jiménez jugo con la repeticion de elemen-
tos, enfatizo las texturas, convirtio en inusitados a los objetos cotidianos, construyo y
transformo hasta llegar a la abstraccion, tal como habia quedado de manifiesto en
sus exposiciones de 1931 en la Galeria Excélsior, en la Sala de Arte de la sipy en el
Palacio de Bellas Artes, donde se exhibieron los trabajos ganadores del concurso con-
vocado por la Cementera La Tolteca. A su ingreso al cine, Jimenez habia sostenido el
va mitico encuentro con Sergei Eisenstein, quien se encontraba en México filmando
la notable ¢ inconclusa cinta jQue viva Méxicol, obra fundamental no solo para el
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fotderafo mexicano, “discipulo directo del soviético”,! sino para toda la estética ci-
nematografica mexicana; la que continuamente hara citas visuales explicitas de la
misma con imagencs preciosistas en peliculas como Redes v Janitzio (1934) y poste-

riormente en el discurso mexicanista de la mancuerna Fernandez-Figueroa, por

mencionar solo ejemplos muy conocidos.

Foto fija de El compadre Mendoza, 1933, En la imagen,
Alfredo del Diestro y Antonio R, Fraustro, amy

Pagina anterior: arriba: fote-
grama de Humanidad, 1934,
col. Filmoteca de la uxam; en-
medio: folomontaje sobre Adolfo
Best Maugard de Agustin Jime-
nez, abajo: autor no identifica-
do. Agustin liménez v Best
Maugand, durante la filmacion
de Humansdad. s

31



Autor no identificado, Agustin Jimeénez y Best Maugard en el set de Humanidad, 1934, am)

La incipiente industria cinematografica mexicana en
los anos Ireinta buscaba un lenguaje propio e inlenta-
ba ofrecer una imazen moderna y cosmopolita del pais,
al mismo tiempo que abordaba temas nacionales como
la Revolucion, asunto central de la cinta El compadre
Mendoza que la muestra de una forma poco conven-
cional, con rigor narrativo y un final crudo que la
convierte desde su estreno en una joya de la cinemato-
arafia mexicana. Cabe mencionar que el director de fo-
tografia de la misma fue el talentoso Alex Phillips, una
de las figuras mas sobresalientes de nuestro cine, con
quien Jimeénez mantuvo de por vida una estrecha rela-
cion profesional y amistosa. En 1933, el innovador fo-
tografo realizo también para De Fuentes las totos fijas
de otra cinta clasica de terror: El fantasma del conven-
fo, uno de los mejores ejemplos del genero; en esta oca-
sion el encargado de la fotografia serd Ross Fisher. La
cinta se filmo en el convento de Tepotzotlan y en clla
Jiménez adquirio la experiencia suficiente para enfren-
tar su primer reto profesional que llegaria al ano si-
guiente, cuando por primera vez se hizo cargo de la
camara para realizar la fotografia de la cinta Dos Mon-
Jes, del debutante director Juan Bustillo Oro; la historia
esta ubicada en el siglo xix y retoma elementos del ex-
presionismo aleman —como el maquillaje exagerado,

los espacios distorsionados y 10s juegos de sombras, colo-
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cando la camara muy baja, en angulos inusuales. El di-
rector narra en sus memorias como el inexperto Agus-
tin se tambaleaba, subia y bajaba horrorizado al mane-
Jjar la camara en una grua construida ex profeso y co-
mo su afan de convertirse en camarografo profesional
le hizo superar su miedo.* A pesar de las contrarieda-
des la experiencia resultd muy satisfactoria para Jime-
nez, ya que segun sus propias palabras le permitio apli-
car los conocimientos adquiridos como fotografo de fi-
jas.® La cinta fue un suceso, obtuvo excelentes comen-
tarios de la poca critica cinematografica de la época y.
aungue fue un fracaso de taquilla, en la mayoria de las
notas de prensa se destaco el trabajo del nuevo cinefo-
tografo: “La iluminacion realizada por el maestro Ji-
menez ha resuelto uno de los mas importantes pro-
blemas tecnicos, por lo que el joven folografo se des-
taca como el mejor ‘cameraman’ de México™.*
Satisfecho con el resultado obtenido, Bustillo
Oro acudiria al talento de Jiménez para realizar varios
proyectos mas, pero ninguno con los alcances de Dos
Monjes. Juntos participaron en un cine mas redi-
tuable en cintas como El nusterio del rostro padlido
(1935) y en las comedias Huapango (1937), La tia de
las muchachas (1938), que se convirtio desde su es-
treno en un éxito de taquilla y, en los anos cuarenta,

en Dos de la vida airada, Fijate qué suave y Nosotros



Sergei M. Eisenstein, 1931, Col. Ava Vargas Photozraphic Work

Abajo: La mancha de sangre, 1937, am

los rateros. El epilogo de la relacion entre ambos lle-

garia en 1956, cuando filmaron Los hijos de Rancho

Grande, segunda parte de la clasica Alla en el Rancho
Grande (De Fuentes, 1936) en la
que Bustillo rindio homenaje a su
realizador e intencionalmente fil-
mo en blanco y negro, justo cuan-
do el color invadia ya las pantallas
cinematograficas mexicanas.

El efervescente ambiente
cultural que privaba en México en
los anos treinta permitio que per-
sonalidades como el polifacetico
pintor Adolfo Best Maugard (quien
habia fungido como censor du-
rante la filmacion de Eisenstein y que termino por ha-
cerse su colaborador), incursionara con entusiasmo en
el cine con dos realizaciones calificadas como experi-
mentales y que por sus aportaciones eslcticas fueron
fundamentales para el cine mexicano: el cortodocu-
mental Humanidad, y ¢l largometraje La mancha de
sangre, en ambas acudio al novel Jiménez para la rea-

lizacion de la fotografia. La primera, de 1934, se filmo

a instancias de la Beneficencia Publica, en instituciones
como la Escuela de Ciegos, la Casa del Nino, El Asilo de
Ancianos, el Manicomio de La Castaneda y la Escuela
Vocacional de Beneficencia Publi-
ca, entre otras. La acertada direc-
cion de Best, los “magnificos close-
ups” y los dinamicos angulos de
camara logrados por Jiménez, hi-
cieron del corto un excelente
¢jemplo de la madurez que el cine
mexicano habia alcanzado al
abordar asuntos no convenciona-
les, con pocos recursos financieros
pero con talento e inteligencia su-
ficiente para ser calificada por
Diego Rivera como “la mejor pelicula que se ha produ-

verismo”.”

cido en México”, por su belleza y

Por su parte, La mancha de sangre fue filmada
en barrios obreros de la Ciudad de México. Narra la
historia de una prostituta explotada, en un ambienie
cabaretil, con algunas escenas eroticas calificadas co-
mo demasiado atrevidas por la censura que impidio su
exhibicion, convirtiendose asi en la primera cinta pro-
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Autor no identificado, Agustin iménez, ca. 1945. Abajo: autor no identificado, Agustin Jiménez, Luis Bunuel,
Rosita Arenas y Fedro Armendiriz, durante la filmacion de EI bruto, 1952, am)

hibida del cine mexicano. Anos despues, se le anuncia-
ba como “un drama brutal que estruja, conmueve y
que muestra con todo realismo como se pierde una
mujer”.® La copia original corrid con mala suerte, al-
gunos rollos se perdieron para ser editados en tiempos
recientes por la Filmoteca de la unam. Best se refiro del
cine, y por su parte Jiménez continuo su transito por la
imagen en movimiento y participo en otro interesante
documental: [rrigacion,
de 1936, realizado por el
gobierno a traves de la Co-
mision Nacional de Irriga-
cion, con el fin de dar a co-
nocer al publico “lo que
ha hecho el Gobierno, rea-
lizado en beneficio de las
masas campesinas trans-
formando tierras comple-
tamente dridas en florecientes campos de cultivo™.” Es-
ta nota pone de manifiesto como durante el régimen
cardenista se recurrio al cine para mostrar los alcan-
ces de la gestion.

Durante los anos cuarenta ¢l trabajo de Jimé-
nez fue menos afortunado, ya que por la dinamica de

la industria intervino en peliculas de realizadores
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mas preocupados por recuperar la inversion en la ta-
quilla, que por las cualidades artisticas de sus pro-
ductos. Tal es el caso del veterano actor-director-pro-
ductor Miguel Contreras Torres, con quien trabajo en
las dos producciones mads costosas de entonces: Reina
de Reinas, “la pelicula del millén de pesos”, y Maria
Magdalena. La pecadora de Magdala, ambas de tema
religioso.

La mayoria de las
cintas en las que partici-
po durante este lapso,
lanzan o impulsan a figu-
ras del momento, desde
comicos en ciernes como
Palillo (Palillo Vargas He-
redia), Manuel Medel,
(Bartolo toca la flauta),
Resortes (El niefo del zo-
rro), Manolin y Shilinsky (Fijate qué suave, Nosotros
los rateros, Dos de la vida airada); hasta decadentes,
como ¢l astro del cine mudo Buster Keaton (El moderno
Barba Azul), junto a estrellas infantiles como Chachita
(Chachita la de Triana, jQué verde era mi padrel),
Narciso Busquets y Polo Ortin (Los dos pilletes), e in-

cluso toreros como Luis Procuna (Sol y sombra) y



Silverio Pérez (De Nueva York a Huipanguillo). Quizas
un hecho notable es que durante este periodo le toca
presenciar —como operador de camara—, el debut

cinematografico, como director, de Emilio ‘Indio’
Fernandez, quién en 1941 se inicio con La isla de la
pasion. Dos anos despugs, Jiménez realizo la fotogra-
fia de Las calaveras del ferror un western de Fernan-
do Méndez que, como ha hecho notar Emilio Garcia
Riera, serd el unico serial nacional de la época sono-
ra.® Casi al mismo tiempo fue contratado por la Secre-
taria de Comunicaciones para filmar el documental
titulado Aguas negras, cuya finalidad era mostrar los
trabajos realizados en el nuevo tinel de Zumpango, y
que represento un refo interesante por la dificultad que
implicaba filmar a noventa metros bajo el nivel de la
tierra.?

Pero sin duda, el trabajo mas importante rea-
lizado por Jiménez durante esta década, por el recono-
cimiento que obtuvo, fue la fotografia de la pelicula
Tierra muerta, del director uruguayo Vicente Orona,
que fue exhibida en Espana y en la Bienal de Cine Me-

xicano en Venecia. Por la calidad de sus imdgenes, la

Academia de Ciencias y Ar-

ML MBNDIALES, 1.4 peiard,

 IRASEMA ulmn.:

es Cinematograficas lo no-
mino por primera vez en la
terna de mejor fotografo pa-
1 el premio Ariel.
Asi, con reconoci-
mienfos en mano, Jiménez
inicio la década de los cin-

cuenta trabajando a las or-

o
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Adolfo Best Maugard, 1936. am)
Abajo: Cartel publicitario de La cobarde, dirigida por Julio Bracho,
1952. Col. Cineteca Nacional

meénez para que El Brutfo merezca el calificativo de

pelicula extraordinaria...”,' se lleg6 a decir; ademads

Abismos de pasion (1953), version mexicana de
Cumbres Borrascosas, cuyo resultado dejo insatisfe-
cho a su director y, por ultimo, Ensayo de un crimen.
Sin duda, éste es uno de los
trabajos mas conocidos de
Jiménez, por la calidad del
mismo y por haber sido ga-
lardonado con el Ariel co-
mo mejor fotografo del ano
1956.

Con el duranguense

Julio Bracho, Jiménez se reu-

denes de dos grandes direc-

tores: Luis Bunuel y Julio Bracho. Con ¢l primero
hizo las cintas El Brufo (1952), historia protagoniza-
da por Pedro Armendariz y una de las mejores pelicu-
las mexicanas de su realizador. El filme representd a
Mexico en el Festival de Venecia y Jiménez obtuvo su
segunda nominacion al Ariel. “Coinciden todos estos

elementos con una fotografia magistral de Agustin Ji-

nié por primera vez en
1952, justo cuando el director atravesaba por un mal
momento, al igual que toda la industria cinematogra-
fica que habia sido invadida por el churrismo.'' La
falta de recursos economicos obligé al director a tra-
bajar en proyectos poco ambiciosos, principalmente en
melodramas como el de La cobarde, cinta para la cual

escogio al experimentado Jiménez. Los exteriores de la
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Autor no identificado, Agustin Jiménez, Emesto Alonso y Miroslava, duranie la
filmacion de Ensayvo de un crimen, 1956. am

cinta fueron filmados en el estado de Veracruz, y aun-
que el producto final no convencid a la critica, basica-
mente por defectos del argumento, calificado como un
“drama sombrio” de “acendrado romanticismo”, la
fotografia de la cinta provoco excelentes comentarios:
“Ya habia triunfado Agustin Jiménez en otras pelicu-
las. Ya tiene premios valiosos en virtud de los cuales
puede, con orgullo, considerarse como un fotografo de
cine. Pero su consagracion definitiva ha sido ahora”.'?

El binomio volveria a reunirse hasta 1960, en el
proyecto mas ambicioso de Bracho que se encontraba
en gestacion anos atras: llevar al cine la obra de Mar-
tin Luis Guzman, La sombra del caudillo, que el direc-
tor consideraba como la mejor novela escrita en Meéxi-
co en los ultimos cien anos. Para poder realizarla, ¢l
Banco Cinematogrifico apoyd economicamente la
produccion que estuvo a cargo del Sindicato de Traba-
Jjadores de la Produccion Cinematografica (smo). La
cinta se exhibio privadamente en el Cine Versalles, en
Jjunio del mismo ano, ante un publico que aplaudio de
pie sin sospechar ¢l fin que la misma tendria. Por refe-
rirse a un hecho real ocurrido durante la Revolucion
mexicana, en particular al asesinato del general Fran-
cisco Serrano, la pelicula fue prohibida de inmediato
por la censura que impidio su estreno durante los si-
guientes treinta anos, calificandosele como la pelicula

“maldita” del cine mexicano. Pese a esta situacion, la
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cinta representd a México en el festival de Karlovy
Vary, en Checoslovaquia durante ese ano.

Dentro de la filmografia de Jiménez destaca su
colaboracion con el director espanol Juan Orol, cuya
obra —aunque hoy revalorada- es un claro ejemplo de
como el cine en los anos cincuenta y sobre todo en los se-
senta descendia hasta niveles insospechados en produc-
ciones de infimo nivel. La relacion enfre ambos habia
iniciado mucho tiempo atris, en 1938, cuando filmaron
en Cuba Siboney, protagonizada por la entonces desco-
nocida Maria Antonieta Pons. Luego vendrian varias cin-
tas mas: Plazos traicionervs, Te odio y fe quicro (1956),
Zonga, el angel diabolico (1957), por cierto primera
cinta a colores del director, Contrabandistas del Caribe,
Antesala de la silla eléctrica, Fasiones infernales (1966),
Organizacion criminal e Historia de un gangster (1968).

Quiza uno de los objetivos fundamentales de
QOrol era hacer dinero, para lo que recurrio a la lite-
ratura de masas, a historias de gangsters con fondos
tropicales, musica, violencia, sexo, y todo lo que ase-
gurara ¢l éxito en taquilla. Para ello el realizador
magquilo filmes en los que Agustin Jimenez le sirvio de
intérprete; de uno de ellos, Fasiones infernales, J. Igle-
sias Lerroux senalo: “Desde cualquier punto que se le
juzgue es una mala pelicula. Nada hay en ella, ni la
trama, ni la fotografia, ni la direccion, ni la interpre-

tacion que la haga destacar en sentido alguno.”'*



La industria filmica se dete-
rioraba cada vez mas, mientras que
el versatil y sexagenario Jiménez, in-
serto en una dinamica que pondera-
ba la cantidad a la calidad (en un
solo ano llegd a realizar 13 pelicu-
las), trabajaba en una cinta que cs
buen ejemplo de la situacion que
privaba en los anos sesenta: Vienfo
negro (1964), del director Servando
Gonzalez; lo acompano en la cama-
ra su colega Alex Phillips, para foto-
grafiar esta costosa produccion calificada como “el
alarde tremendista mas incontenible del cine mexica-

no”, “obra maestra del equivoco nacional”,'*

comen-
tarios que resumen lo que la critica especializada di-
jo sobre esta pelicula en la que la experiencia de los
artistas de la lente no sirvio de mucho. Pese a ello, am-
bos fotografos fueron premiados con una Diosa de
plata que, mas que reconocerles este trabajo en parti-
cular, era un tributo a sus frayectorias.

Por las mismas fechas y en buena medida por
la situacion que atravesaba el cine, Jiménez decidio re-
gresar a su alma mater a traves del recien fundado
Centro de Estudios Cinematograficos, para impartir la
clase de fotografia en el primer ano, sus colegas serian:
José Revueltas con la clase de guion 1, Gloria Shoeman
a cargo de Elementos de edicion, y Emilio Garcia Rie-

ra con Historia del cine. De esta forma, Jiménez puso

Carlos Martinez Baena y Jorge Mistral en Monte de Fiedad, 1950. am)

su experiencia en manos de una nueva generacion de
cineastas que buscaba nuevos caminos para el cine
mexicano.

Jiménez permanecio activo hasta 1972, la ulti-
ma cinta en la que participo fue Viento salvaje, de Za-
carias Gomez Urquiza. Al momento de su muerte, el 26
de junio de 1974, su nombre seguia aun vigente en la
cartelera de cine que anunciaba la cinta protagonizada
por Meche Carreno, Novios y amantes, de Sergio Véjar,
su operador de cimara en varias cintas. Agustin Jiménez
trabajo ininterrumpidamente durante treinta y nueve
anos, durante los cuales ante su camara desfilaron las
mujeres mas bellas de la pantalla, las fogosas rumberas,
tambien los grandes idolos del cine y aun comediantes.

Paradgjicamente, al dia siguiente, la Cineteca
Nacional le brindaba un gran homenaje a su compa-

nero de toda la vida: Alex Fhillips.
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