EENEIGENN S TEVA NACIONAL DE FOTOTECAS

Primer Encuentro Nacional de Fototecas

Con sede en la ciudad de Pachuca, capital del estado de Hi
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al 22 de septiembre del 2000, se realizd el Pni-
mer Encuentro Nacional de Fototecas, organizado por ¢l Sis
tema Nacional de Folotecas del . Con un total de 180
asistentes y 31 ponentes, participaron 74 centros de trabajo
nacionales y cinco extranjeros, con representantes distribui-
dos en seis mesas de discusion ¢ intercambio de informacion:
Politicas de archivo fotografico, Catalogacion de los acervos
fotograficos, Conservacion fotografica, Difusion de acer
vos fotograficos, Investizgacion en fotografin y Reproduccion
lotogranca.

La reunién brindo la
posibilidad de compartir ex-
periencias sobre cada uno
de los centros de trabajo y
las estrategias desarrolladas
para la solucion de proble-

mis comunes a loda foto-

teca; aungue también se es-
tablecio un didlogo sobre las
caracteristicas propias de
cada acervo ¢ coleccion fo-
togrifica. For supuesto, va-
rias cuestiones se convirtic-
ron en lemas recurrentes
durante el desarrollo del en-
cuentro, 4 conhnuacion se
ofrece un panorama general Abajo: cartel alusivo al Encuentro
de las mismas.

Nuevas aproximacio-
nes teoricas hacia la imagen, la valoracion estética de la fo
tografia, redefiniciones sobre el concepto de documento, en-
tre otras circunstancias, obligan a revisar ¢l papel que de
sempenan las fototecas en la vida contemporinea; lo que
pertite establecer una mision de archivo acorde a los inte
reses sociales, historicos y aquellos concernientes al ambito
de la investigacion y la creacion.

Al asumir el compromiso de las fotolecas como acervos
de consulta publica, ¢s posible disenar un esquema basico de

trabajo que facilite su planeacion y buen funcionamiento, Pe-

Fondo Observatorio de Tacubaya. Col. saro-isan, num de iny, 596447

ro ello depende también de la participacion activa del Estado
en la preservacion de los archivos folograficos, entendidos no
solo como bienes priblicos sino como patrimonio nacional. De
ahi la importancia de los sistemas de catalogacion ¢ inventano
iniciados por el Sistema Nacional de Fotolecas, cuya cuali
dad fundamental ¢s el rescate de los elementos culturales
confenido en la fotografia. En palabras de Ignacio Gutierrez
Ruvaleaba: “un catialogo es, ante todo, un mstrumento para la
administracion de los bienes patrimoniales y fuente de informa
cion para los uswirios™, Simultineo al proceso de catalogacion,
la {area de conservacion fo

tografica es la otra drea fun-
damental de las fotolecas,

segun el esquema del siNAro,
por lo cual es urgente el re
conocimiento profesional de
esta actividad, pues consolida
la plataforma téenica. Ade
mas, ¢l reconocimiento del
trabajo de tecmicos y especia
listas de la imagen trasciende
en la investigacion, confi
néndole un cardcter integral
y multifactorial

La funciom social que
desempena cada fotoleca
obliga a compartir su in
formacion con distintas

instituciones, especialistas,

investigadores académicos ¢
independientes. Es necesario reforzar ¢ incrementar los or
ganos de difusion como publicaciones, sitios en la Internel,
coloquios, programas de talleres ¢ intercambio académico,
pues un programa de difusion adecuado favorece la obten
cion de recursos.

Un evento como el Encuentro Nacional de Fototecas hizo
colectiva la informacion sobre acervos y permitio la obtencion
de datos y referencias para profundizar diversas investiga
ciones sobre la fotografia en México. (Irving Dominguez,
Coordinacion de Enlace de In Fototeca Nacional).
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Fototeca de la Coordinaci
de Monumentos Historicos

Fotografins: Cannon Bernaldez

Con las nuevas instalaciones de la Fololeca de la cnmi —ubi-
cados en Correo Mayor mimero11, Centro Histérico— culmi-
na un largo ciclo de cambios v mejoras, del que fuera ¢l pn
mer archivo fotognifico institucional de México. Con origenes
que se remontan a las primeras colecciones fologrificas reuni
das en ¢l Anfiguo Museo Nacional, la génesis del acervo suscri
be las distintas etapas en las que la fotografia marco ¥ redefinid
nuevas formas de registro e interpretacion de su entorno. Si
bien las colecciones se conformaron con un afin prioritaria-
mente docamental, destaca la alternancia de miradas que han
abordado a la fotografia de arquitectura, mostrando ¢n ello
sus diversas etapas historicas, tanto de enfoque y practicas del
medio, como del contexto social que enmarcd la destruccion o
conservacion del patrimonio inmucble nacional.

En los corfes transversales que resultan de este acopio de
imigencs conviven reproducciones de originales deld siglo xix,
placas negativas ¢ impresiones vinfage de las primeras déca-

das del siglo xx —en las que notablemente se precibe ¢l alto
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grado de inferpretacion formal y compositiva alcanzado—, asi

COMO NUMET0sOS registros provenientes de las cimaras de los

mas destacados investigadores de la arguifectura mexicana.
Es asi que a o largo de pricticamente 160 anos de foto-

grafia mexicana, la a ifectura s¢ revela como sujeto pr-

mordial ¥ es por ello gue uno de los propasitos fundamentales
de esta nueva etapa serd la consolidacion razonada de estas li-
neas transversales, que mas alld del indudable registro docu-
mental, dan cuenta de una aguda y sensible percepcion del
entorno,

L seguridad y accesibilidad de las nuevas instalaciones
que muy pronto contarid con catdlogos automatizados y expo-
siciones en la web, asi como la perspectiva de la magnitud vy
trascendencia nacional del acervo v los nuevos tratamientos
curatoriales que se llevan a cabo en las colecciones, servird de
invitacion a los creadores y estudiosos de la fotografia para
que se sumen cn csta nueva ctapa de s Fototeca de In Coordi

nacion Nacional de Monumentos Histoncos.
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Alfonso Mufioz (1927-2001)

Fotografo y cinedocumentalista pleno, fue un apasio-
nado del lenguaje cinematografico libre de toda re-
gla preestablecida. “Mira —le dijo a José Rovirosa en
el libro Miradas a la realidad. Ocho entrevistas a do-
cumentalistas mexicanos (CUEC-UNAM,1990)-, vo
entiendo por cine documental, si me permites salir-
me de la ortodoxia, un cine casi sin guion; es decir,
solo con el conocimiento previo de una investigacion,
en donde ti vas a mostrar a tus sujetos fal como vi-
ven (nunca se llega a una realidad total), con una
mayor libertad de expresion, tanto del realizador co-
mo de los sujetos con los que estas trabajando. Nun-
ca se improvisa, ni nunca se hace un sef, ni se les di-
ce lo que deben contestar.”

Asi, permanentemente lejos de la ortodoxia,
Alfonso Murtioz, enfre 1955 y la década de los seten-
ta, realizo veinte documentales etnograficos basica-
mente en 16 mm. Enfre algunos de éstos se encuen-
tran Danza de los tlaconeros de Tixtla, Guerrero
(1960), Los amuzgos (1964), El es Dios (1965-66)
~documental por el que recibio la Diosa de Flata de
Pecime y una Mencion Honorifica en el Festival de los
Pueblos, en Florencia—, El dia de Ia boda (1968), o
Peregrinaciones a Chalma (1972). Poncho Munoz
fue fundador, en 1960, del entonces Departamento
de Cine de la Direccion de Investigaciones Antropolo-
zicas del INAH; con su experiencia participo igualmen-
te en el Archivo Etnografico del Instifuto Nacional In-
digenista y este mismo conocimiento, sobre las efnias
en México, lo llevd a impartir cursos en el Museo del
Hombre en Paris. A su muerte, el pasado 18 de febre-
ro en gue fue victima de un accidente automovilisti-
co, tenia a su cargo la Secretaria Técnica del Consejo
Consultivo del Sistema Nacional de Fototecas del NaH.

Después de su fallecimiento, Rodrigo Moya,
uno de sus amigos mas cercanos, escribio: “En uno de

sus mejores documentales, El dia de Ia boda, aborda

Fotografia: Rodrigo Moya {cortesia), de izquierda a derecha: Ro-
drigo Moya, Alfonso Mufioz, Oscar Menéndez, Héctor Garcia y
Nacho Lopez, 1981

un tema ausente o tabti en el cine mexicano: la sen-
sualidad indigena, la cara erdtica de los indios de
Mexico, eternamente ocultada por un enfoque crio-
llo que los ve como algo pintoresco, 0, en el mejor de
los casos, como seres miticos perdidos en la galaxia
de las artesanias, la opresion o la miseria donde la
cachonderia no existe. En este cortometraje Munoz
devela el erofismo dé los indios, su manera de amar-
se, de besarse, de acudir a la noche nupcial, tan dis-
tinto todo a los estilos infatuados impuestos en las

sociedades urbanas por la television y el cine” (La

Jornada Morelos, 4 de marzo de 2001).

Por eso atun hoy perduran sus ensefanzas:
“La mia, la experiencia personal, es que prictica-
mente el realizador debe ser el fotografo e involu-
crarse con la comunidad previamente, conocerla, y
no solamente eso sino que la comunidad, a su vez,
fe conozca y te tenga plena confianza en lo que es-
fas haciendo. Yo creo que ése seria el requisifo nu-

mero uno para poder trabajar el cine etnografico.”




