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La coleccion Luis Marquez Romay del 1E~-uNAM

Pirdamide de Tizavuca, ca. 1940-45

La Coleccion Luis Marquez Romay forma parte del acervo
del Archivo Fotografico Manuel Toussaint del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas de la unam desde 1979, ano en que el
archivo fue adquirido por el entonces director, el maestro
Jorge Alberto Manrique, y gracias a las gestiones realizadas
por el doctor Aurelio de los Reyes con la familia Marquez. La
coleccion esta compuesta por 11 164 negativos blanco y ne-
gro de gran formato (5X7"), de los cuales 5665 son placas
con base de nitrato, ademas de 2 600 diapositivas y negativos
en color en 35mm. y 75 placas sobre vidrio.

Luis Marquez Romay (Ciudad de México, 1899-1978)
se inserta en el panorama fotografico nacional en un perio-
do en que la riquisima cultura posrevolucionaria afecta a to-
das las artes; y con la cual México se ha convertido en un
fuerte polo de atraccion para artistas de otras latitudes, lo
que le permitio conocer y tener relacion con varios de los fo-
tografos mas importantes en ese momento’

Fotdgrafos de vanguardia o de la llamada Nueva Vision
de los afios veinte y treinta como Edward Weston, Tina Mo-
dotti, Henri Cartier-Bresson, Grigori Alexandrov y Eduard
Tiss¢ —del equipo de Sergei Eisentein— Paul Strand, Josef Al-
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bers y Anton Bruehl, por mencionar a los mas conocidos que
trabajaron en este pais y desarrollaron una intensa actividad
creativa que fructifico en exposiciones en México y en sus lu-
gares de origen, libros fotograficos de su experiencia mexica-
na y colaboraciones para revistas ilustradas que mostraron al
mundo ese México de entreguerras. Ellos fueron una gran in-
fluencia para el surgimiento de lo que se ha llamado fotogra-
fia moderna mexicana con representantes sobresalientes co-
mo Manuel Alvarez Bravo, Agustin Jiménez, Emilio Amero,
Lola Alvarez Bravo, Aurora Eugenia Latapi y el propio Luis
Mirquez Romay.” Estos fotdgrafos mexicanos se inferesan por
nuevos temas, semejantes a los que por entonces caracterizan
a la fotografia moderna internacional: vida urbana (postes,
cables de luz, cabinas telefonicas, publicidad), arquitectura
industrial, maquinismo, encuadres escorzados o fragmenta-
dos de la figura humana y composiciones cercanas a la abs-
traccion o al surrealismo en franco rechazo al pictorialismo,
al exotismo folclorico para consumo de turistas y al paisajis-
mo dulzon.

En el caso particular de Luis Marquez se combinan
ambas influencias, sin embargo ¢l no abreva en la gran tra-
dicion del pictorialismo y del foloperiodismo mexicano, sino
que la referencia de su formacion, hay que buscarla en los
artistas de la lente cubanos.

Marquez habia llegado a esta isla del Caribe en 1914
huyendo, junto con su madre y sus cuatro hermanos (su pa-
dre José Marquez Ballot, representante teatral cubano los es-
peraba ahi), de una situacion de peligros y carencias en los
momentos mas duros de la Revolucion en la capital mexicana.

La vida cultural de Cuba, durante esa época era inten-
sa; habia una buisqueda de una identidad nacional y de un
rescate de las tradiciones populares para hacer frente al lar-
20 periodo colonial, recién superado, y a la nueva y agobian-
te presencia de los Estados Unidos. En fotografia, el floreci-
miento del periodismo permite que destaque el trabajo de los
reporteros graficos; personajes como Rafael Blanco Santa
Coloma y Tomas Agiiero definen sus estilos por esos anos;
ofros como Victor Manuel Gonzalez Gomez y Manuel Mar-
tinez Illa reflejan en sus placas preocupaciones sociales y
politicas, sin duda inspiradas por la Revolucion mexicana
y, después, por la revolucion rusa de 1917. A la par que el
pictorialismo decimonénico se continua en la obra notable
de Joaquin Blez Marcé. Por otro lado, la llegada de empresas
norteamericanas como la American Photo y Kodak incre-
mentaron sustancialmente el numero de aficionados en la is-
la y el de locales o estudios fotograficos; en uno de ellos, el
Estudio Feliu de fuerte tradicion romantica, fue en donde
el adolescente mexicano aprendid el oficio, a la par de sus
actividades como actor de cine.?

Al poco tiempo de su regreso a México, en 1921, Mar-
quez ingreso al Taller de Fotografia y Cinematografia de la
Secretaria de Educacion Publica bajo la gestion de José Vas-
concelos. Uno de sus primeros encargos, como miembro del
Taller, fue acompanar al padre Canuto Flores, al etnografo
Miguel Othon de Mendizabal y al musicologo Francisco Do-
minguez para documentar una fiesta en el pueblo de Chal-
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ma; al poco tiempo viajé también a Janitzio para la celebra-
cion de la noche de muertos. Estas experiencias lo marcaron
profundamente: la danza, la musica, las artesanias, los pai-
sajes y sobre todo los trajes tipicos lo deslumbraron a tal gra-
do que decidio, desde entonces, captar con su camara todo
ese esplendor.* Es durante las décadas de los arios veinte y
treinta, quizas su periodo mas productivo, que Marquez de-
fine y consolida un estilo propio.

Durante la década de los anos treinta, Luis Marquez
trabajé intensamente por casi todo el pais, inauguro sus pri-
meras exposiciones individuales y varias de sus imagenes re-
ciben importantes premios como el Gran Premio de Fotogra-
fia de la Exposicion Iberoamericana celebrada en Sevilla
(1930), el primer premio en la Exhibicion Internacional de
Fotogratia de la feria The New York World Star (1939). Tam-
bién, colabord activamente en los principales diarios y revistas
de la capital ilustrando la seccion “artistica” o documentan-
do graficamente reportajes especiales. Se fue ganando un
prestigio a nivel nacional ¢ internacional;® durante las déca-
das de los anos cuarenta, cincuenta y sesenta su produccion
fotografica continud con pocas inovaciones tematicas, aun-
que con varios logros importantes, pero ya subordinada a su
coleccionismo y exhibicion de indumentaria tipica regional
mexicana.

En el plano profesional Marquez logré un rapido reco-
nocimiento a su desempeno como fotografo por lo cual fue
comusionado para proyectos editoriales; asi, desde, 1928
fue contratado para ilustrar una monografia del Castillo de
Chapultepec, obra editada por los talleres graficos del Mu-
seo Nacional. Después realizo las fotografias para el libro La
Catedral de México y el Sagrario Metropolitano con texto de
Manuel Toussaint (1948). Ademas Colaboro con varias foto-
grafias de arquitectura y pintura para ilustrar El arte moder-
no de México de Justino Fernandez (1937) y José Clemente
Orozco, forma e idea, también de Justino Fernandez (1942);
El arte precolombino de México y de la América Central de
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Salvador Toscano (1944) y EI Arte Colonial en México de
Manuel Toussaint (1948), libros editados por el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la unam.

Para el departamento de publicaciones de la Secreta-
ria de Educacion Publica realizo un registro fotografico del
Palacio de Bellas Artes y del Estadio Nacional; también hi-
zo fotografias de importantes edificios en Monterrey, Salti-
llo, Guadalajara, Hidalgo, Oaxaca y la Ciudad de México,
varias de las cuales se usaron como tarjetas postales. En el
estilo de Marquez para fotografiar arquitectura encontra-
mos las dos vertientes caracteristicas y contradictorias de
su produccion artistica, por un lado una intencion pictori-
ca (muchas veces la arquitectura se convirtié en esceno-
grafia para sus retratos folkloricos): y por otro lado una in-
clinacion a la experimentacion, con juegos muy creativos
de lineas y texturas de algunos edificios que le acercaron a
la abstraccion

Durante mas de medio siglo, Luis Marquez desarrollo
una intensa actividad fotografica que le valio un reconoci-
miento a nivel nacional ¢ internacional. Como muchos de los
folografos de su generacion se dedico a la ilustracion de li-
bros, revistas, suplementos de periddicos y, notablemente, a
la produccion de tarjetas postales, laminas coleccionables y
calendarios. En 1950 se edito su libro de fotografia mas im-
portante Folklore mexicano, con una excelente seleccion de
lo mejor de su trabajo.

Fotografo, pero también hombre de teatro y cine, apa-
sionado coleccionista de indumentaria mexicana, Luis Mar-
quez llevo los estereotipos de “lo mexicano” a sus ultimas
posibilidades; a un grado de estetizacion cercano a lo cursi,
transformando la realidad en un escenario idilico; sin em-
bargo, como contrapunto a esta obra fotografica tan divulga-
da, existen imagenes, poco o nada conocidas: plenamente
modernas unas, ofras de realismo y fuerza plastica de gran
valor de las cuales intentamos mostrar algunos ejemplos en
este numero de Alquimia.

Véase Salvador Albinana y Horacio Ferniandez, Mexicana. Foto-
grafta moderna en México, 1923-1940, Valencia, ivam, 1998.

Ibidem. Los autores no incluyen a Luis Marquez entre los fotogra-
fos “modernos™ por considerarlo mds en la linea pictorialista; sin
embargo creo que un buen numero de fotografias de Marquez, so-
bre todo sus desnudos femeninos y la serie de juguetes populares
lo ubican perfectamente en este grupo de vanguardia.

Sobre la fotografia cubana de esta época véase: Maria Eugenia Ha-
va et al. Obra Grifica: Historia de la fologratia cubana, México, IN-
BA, 1979 y Miguel Castro Muniz, Cuba 100 anos de fotografia. Es-
pana, editorial Mestizo, 1998

4 Narrado por el propio Marquez a Raquel Tibol en una entrevista
de 1956. Véase Raquel Tibol, Episodios fotogrdficos, México, Li-
bros de Proceso, 1989.

3 Vease Jos¢ Luis Sanchez Estevez, Luis Marquez Romay y su obra
Apuntes sobre la biisqueda del nacionalismo cultural en México,
Meéxico, tesis de licenciatura, Centro Universitario de Ciencias Hu-
manas, A.C., 1990, donde el autor presenta una acuciosa investi-
gacion documental,
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