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Carlos A. Cordova, Arqueologia de la imagen. México en las
vistas estereoscopicas, Monterrey, Museo de Historia Mexi-
cana, 2000

En el marco de las revoluciones del Siglo de las Lu-
ces, y del siglo xix, un fantasma atraveso el deseo de ciuda-
danos que en distintos continentes investigaban una misma
solucion: la fijacion o permanencia de la imagen por medio
de la accién de la luz. Dicho deseo estaba articulado por la
experimentacion como dispositivo principal y con practicas
e instrumentos que buscaban un mayor grado de realismo y
naturalismo de las formas de representacion artistica. Diver-
sos sistemas de representacion visual logrados por medio de
la camara oscura, la linterna magica, los panoramas, los dio-
ramas, ¢l fenaquitiscopio y la camara lucida, entre otros,
contribuyeron a la condiciéon que hizo posible dicho deseo,
asociado bajo signos y nombres distintos: Dibujos fotogéni-
cos, Heliografia, Calotipia, Fotografia y Daguerrotipia. Pero
en unos pocos anos dichos procesos quedaron en desuso, pa-
saron de una forma artesanal a una industrial en la cual el
tiempo, la reproduccion en masa, la economia de bajo costo,
la estandarizacion de los procesos y la nueva distribucion del
trabajo fueron la dominante de produccion. Nuevos signos y
nombres dominaron el mercado de las imagenes: la tarjeta
postal, la carte de visite, la fotografia estereoscopica vy los vi-
sores estereoscopicos. La fotografia estereoscopica, inventa-
da entre los anos de 1839 y 1850, y que en esta ocasion nos
ocupa, representa segun Janet Buerguer una forma de exa-
cerbar el realismo y naturalismo al agregar una dimension a
la imagen fotografica y producir un novedoso efecto de vi-
sion tridimensional. Dicho efecto se lograba con la sobrepo-
sicion de dos imdgenes ligeramente diferentes en angulo y
definicion. Ernest Lacan, en 1856, resume ¢l sentido que la
imagen fotografica tenia en dicha época: “la fotografia ha
atravesado océanos, franqueado montanas, atravesado conti-
nentes [...] abran ustedes los albumes y todo el universo (El
Nilo, Jerusalem, Tebas, Palestina, Egipto, Nubia), como un
cuento fantastico, se situara ante sus ojos”. No queda duda
que en las naciones donde la cultura de la imagen se exten-
dio la fotografia represento un significante en la construc-
cion imaginaria de dicha sociedad. En este estado de cosas,
Carlos A. Cordova nos invita, en plena era posfotografica,
acompanados de un moderno visor plastico plegable, similar
al clasico estercoscopio Holmes-Bates, a experimentar el
efecto de la vision tridimensional referido por Lacan, con 52
bellas fotografias estercoscopicas que circularon en México
entre los anos 1860 y 1930. Asimismo, Carlos. A. Cordova
nos conmina a deconstruir un pequeno, pero significante es-
trato de la arqueologia de la imagen estereoscopica que tuvo
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lugar en México a partir de 1856, ano en que Miguel G. Ro-
driguez, de la Antigua Casa de Correos, inaugura con la venta
de “estereoscopios con toda precision” un periodo que segin
el autor “poco hemos hecho para desarrollar™. El excelente
trabajo de investigacion tedrica y documental realizado por
el autor denominado Arqueologia de la imagen. México en
las vistas estereoscopicas propone “inventar |...] para encon-
trar los fragmentos de nuestra identidad”; los cuales fueron
producidos por fotografos cuya autoria frecuentemente era
omitida y que hasta hoy permanecen en el anonimato. Afor-
funadamente, segun el autor, “el coleccionismo ha encontra-
do en lo estereoscopico una antigiiedad artistica y documen-
tal”. Gracias al presente estudio este estrato visual sera dado
a conocer al pablico.

Jesus Nieto

LA b e e

Ofras cosas. Mexican Modern Abstractions, Nueva York, con
un texto de Malin Barth, Throckmorton Fine Art, 2000

Lo que comenzo a suceder en 1923, con la llegada
de Edward Weston en México, fue que este autor llegé a
cambiar sustancialmente un tan anejo lenguaje visual al que
va no se le encontraba salida. Fue Weston quien realizo la
primera imagen abstracta mexicana (Tienda de circo, 1924,
que no era mas que la lona del techo del Circo Ruso que por
entonces se encontraba en la Ciudad de México). Pero tam-
bién éste tuvo que enfrentarse a la incomprension sobre sus
imagenes que transformaron de manera radical los espacios
visuales; es conocido ¢l hecho de como Gustavo F. Silva, uno
de nuestros mas acendrados pictorialistas, destruyé una ima-
gen de Weston durante una exposicion solo porque segmen-
taba visualmente el cuerpo de una modelo desnuda, algo que
ahora hace cualquier estudiante de escuela activa de foto-
grafia, pero por aquellos anos ni quien lo pensara.

La abstraccion se volvio entonces desconcertante
para una generacion mexicana de principios de siglo que
buscaba semejanzas con el impresionismo y sus universos
bucélicos. Pocos tendrian en cuenta que el cubismo comen-
zaba a adquirir fuerza y una nueva fotografia, que en mucho
lo retomaba también, emprenderia un camino de similares
resoluciones. El gran paso se dio, por tanto, con el concurso
de la fabrica La Tolteca en 1931 en donde los cualro jovenes
ganadores (ninguno rebasaba los treinta anos de edad), Ma-
nuel Alvarez Bravo, Agustin Jiménez, Lola Alvarez Bravo y
Aurora Eugenia Latapi, se llevaron los principales premios
(todos con imadgenes abstractas o cercanas a ello que tenian
repercusiones en un simbolismo industrial) ante el asombro



de esos viejos lobos de la generacion anterior. Y a partir de
ahi las abstracciones fotograficas encontraron un largo ca-
mino en la produccion de los treinta y cuarenta.

Esto es precisamente lo que buscd rescatar Otras co-
sas. Mexican Modern Abstraction, que se exhibio entre agos-
to y septiembre de 2000 en el Instituto Cultural Mexicano de
Nueva York. Aunque con ciertos saltos y ausencias, y con las
dificultades que implica la localizacion de la obra, mucha de
ésta perdida por la incomprension, Ofras cosas se aproxima
a la riqueza que esta corriente produjo. Sin duda la presen-
cia aqui de Agustin Jiménez, a quien hace unos cuantos anos
ni quien lo mencionara, enriquece la muestra con obras co-
mo Cactus y Sombras, ambas de 1931, en donde prevalece
un plano geométrico que inunda todo el cuadro; junto a él
su gran contemporaneo Emilio Amero, quien también de un
tiempo para aca ha adquirido una presencia inusitada (se
sabe que ahora todo los enterados sobre su obra andan de-
tras de quien en su tiempo la colecciono) gracias a sus foto-
gramas e impresiones dobles que transformaron viejos con-
ceptos; y junto a ellos la atin mas desconocida Rosa Roland
de Covarrubias de quien aqui se exhiben seis obras que, pa-
ra acabar pronto, nunca se han visto en México.

Al verse en conjunto esta produccion —al lado de
muy conocidas obras de Manuel y Lola Alvarez Bravo—
puede entenderse como una anquilosada generacion de pic-
torialistas (que no pasaban de hacer paisajes y retratos en
penumbras) nunca entendio las nuevas rutas visuales que se
abrieron en 1931 en donde quedaba de lado toda forma na-
rrativa o anecddtica del hecho fotografiable para ahora redi-
mensionar los micro universos de las lineas y los volumenes,
del ritmo geométrico, de la seleccion del segmento que pro-
ducia una nueva vision y de la abierta manipulacion fisica
sobre los procesos fotogrificos en donde a veces ni la cama-
ra llegaba a utilizarse (los fotogramas de Amero y Roland).
Por eso los resenistas de esos anos que abordaron este nuevo
fenomeno visual en las revistas de la época —y ante la falta
de conceptos que lo definieran— sefnalaban que esas nuevas
imagenes recobraban los “objetos humildes”, las “pequenas
cosas” que antes habian pasado inadvertidas; mientras que
los mas aguerridos criticos de esa nueva forma de ver sim-
plemente etiquetaron a aquellos innovadores fotografos co-
mo “ultramodernistas”. Esa fue nuestra primera gran van-
guardia fotografica, todo un cambio que muchos no quisie-
ron ver pero que transformo a un arte que ya no volvio a ser
el mismo.

[N. del ed.]

Gertrude Duby Blom, Imdgenes lacandonas, México, ¥CE,
Asociacion Cultural Na Bolom, Consejo Estatal para la Cul-
tura y las Artes de Chiapas, 1999

Hace nueve anos (1991) una muy modesta exposi-
cién montada en el Museo Nacional de Artes e Industrias Po-
pulares dio cuenta, por ultima vez en el pF, de los alcances
de una maestra, por entonces en el semiolvido. Veinte mini-
mas imagenes que eran apenas un atisbo al inmenso trabajo
fotografico de Gertrude Duby Blom, esa célebre mujer que se
dividio entre la leyenda facilista (todo lo que se decia de ella
sin que se leyeran sus textos) y sus contundentes acciones de
lucha por la selva chiapaneca y su gente. Una combativa
presencia que se dio, con ella, mucho antes de que Chiapas
se convirtiera en una moda etnoturistica entre fotégrafos e
intelectuales. Y con ello resultd paradojica su muerte (dada
ocho dias antes del levantamiento zapatista) porque hubiera
sido testigo de como Chiapas comenzo a levantar la voz, al-
2o que ella hizo, durante décadas, muchas veces sola (y si no,
véanse sus articulos de Excélsiory FI Dia, de mediados de los
sefenta).

Demasiado comprometida con la cultura de la selva
chiapaneca, Gertrude estuvo alejada naturalmente de la vi-
da artistica mexicana y de su oropel. Aquella exposicion de
junio del 91, con todo y que era un homenaje que se le ha-
cia, paso sin pena ni gloria para la burocracia de la cultura
en México a pesar de que ese mismo mes Suecia le habia
otorgado el premio Global 500 por su trabajo en Chiapas. Y,
desde luego, a pesar de las décadas que tenia como fotogra-
fa y escritora (nunca quiso asumirse como antropéloga con
todo y lo que hizo por los lacandones). Para entonces, Duby
tenia en su haber la coautoria, junto con su marido Frans
Blom, de los dos tomos de La selva lacandona (Editorial Cul-
tura, 1957), obra pionera sobre aquella zona en donde in-
cluyo buena parte de su obra fotogrifica; le seguiria Chiapas
indigena (unam, 1961) y, mucho después, la primera gran
recopilacion que Alex Harris hizo de su fotografia y su pen-
samiento en Gertrude Blom: Bearing Witness (University of
North Carolina Press, 1984).

Aparece ahora Imdgenes lacandonas con una edi-
cion de Ian Hollingshead, un investigador que desde hace
tiempo se habia preocupado por la divulgacion del archivo
fotografico de Duby Blom. Aungue con una impresion en
duotono verdoso, que no le ayuda mucho a las fotos, se agra-
dece que en el libro no se haya insertado ningun texto del al-
gun Gran Escritor (que por lo regular no aporta nada a un
libro fotografico) y si varios escritos de la misma Gertrude. Y
aqui vuelve a confirmarse el por qué Duby Blom pertenece
a una generacion humanista de fotografos que surgié a me-
diados de los cuarenta y principios de los cincuenta, y que
con sus imdgenes dieron al traste con la moderna vision po-
sitiva del México alemanista. Para revertir eso ahi estaba, en-
tre otros, Duby Blom con imagenes de una profunda belleza
reverencial sobre la selva y los lacandones. Por eso, fuera de
toda tipificacion exotista, Gertrude cambio los codigos de asi-
milacién: la espesura de selva no es en sus fotografias el con-
texto obligado del “buen salvaje”, sino el entorno de todos en
proceso de perderse (“cuando un drbol cae de la selva una
estrella cae del cielo... todos estamos relacionados”, escribia
Gertrude citando a su amigo Chan K'in Viejo); el rostro indio
de los lacandones no era la exhibicion del “otro México” —tan
de moda por entonces en los programas oficialistas— sino la
constatacion de una diversidad olvidada; las ruinas —Yax-
childn, Bonanpak— en medio de imponentes selvas no es en
su trabajo el lugar de descubrimiento ambicionado por la
mentalidad colonialista, sino el lugar de peregrinacion a
donde todavia acudian los ultimos Hach Winik (hombres
verdaderos, como los lacandones se denominan a si mismos);
hasta que ella misma terminé por registrar “la primera he-
rida de la selva™: la llegada de los cortadores de caoba y los
chicleros, lo bulldozer de los terratenientes que arrasaron la
selva para abrir nuevas carreteras, y junto a esto “el hambre
y la ignorancia [que| victimaron a la selva y a sus morado-
res”. Y después muchos se sorprenderian, a unos cuantos
dias de la muerte de Gertrude, del por qué de un pueblo en
rebeldia.

[N: del ed.]
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