Comentario desde el archivo.
Enunciar un repertorio
fotogréﬁco

Patricia Massé

He trabajado para un archivo fotografico que en gran medida
resguarda piezas originales sueltas, desprendidas de aquello que en
algun momento les dio contextura, provenientes de sitios distintos.
He concebido mis investigaciones en el campo de la historia, dentro
de ese ambito en el que tengo la sensacion de empefiarme en un tra-
bajo arqueoldgico. Pese a que esas piezas conservan cierta circuns-
cripcion, reunidas segun su procedencia, no he dejado de sentir que
elijo adentrarme entre rastros de objetos sin contexto, entre fragmen-
tos. Estas condiciones han marcado el trabajo que he emprendido
como investigadora de la Fototeca Nacional del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. Recién me sumergi nuevamente entre unos
fragmentos, vestigios de algo que fue un todo (que no me resultaba
desconocido porque habia tenido noticias de ello). Con ello constaté
que la percepcion ofrecida por los pedazos sueltos de lo que fue un
corpus fotogréfico dificilmente consigue dar cuenta de la significacion
que, en sumomento e incluso en la actualidad, podria estar verifican-
do aquella totalidad.

38 Alquimia



© 453922 Cruces y Campa, Gral. D. Porfirio Diaz (anverso), ciudad de México, ca. 1870,
Coleccion Cruces y Campa, Secretaria de Cultura.INAH.SINAFO.FN.MX.

Alquimia 39



o , P o
/ r;a%ff.'?’ 4'(?,&',-"({"(Kﬂéﬁ?/f’é?%fﬁff"
.r“/:f(. /d;/r/’;rrﬁxf /a‘ffff-’?/f/f /.r S
r’// ff’r‘r/( /’fx//ﬁ#( Vo .-"’A
zzfrf,?ff/ Ay/( ;///;,J ,/ //f 77

/fr’-r'. //;;?r f/-f/z_ ¢ Zr:f’r’f'f;"f’ :

© 453922 Cruces y Campa, Gral. D. Porfirio Diaz (reverso), ciudad de México, ca. 1870,
Coleccion Cruces y Campa, Secretaria de Cultura.INAH.SINAFO.FN.MX.

40 Alguimia



(14 La percepcion ofrecida por los pedazos
sueltos de lo que fue un corpus fotografico
dificilmente consigue dar cuenta de la
significacion que, en su momento e incluso
en la actualidad, podria estar verificando
aquella totalidad 29

Volvi a indagar en las tarjetas de visita (un formato fotografico del siglo
XIX, cuyos ejemplares sobreviven en gran cantidad en archivos publi-
cos, asi como entre coleccionistas), que habian sido objeto de trabajo
de mis tempranas busquedas. Me interesé por rastrear un segmento
desintegrado en aquel conglomerado de tarjetas de visita. De éste sabia
que en su tiempo habia formalizado comercialmente una proposicion
bajo un titulo especifico y una gestion muy concreta, una serie de re-
tratos que tuvo por titulo Galeria de personas que han ejercido el man-
do supremo de México, por titulo legal o por medio de la usurpacion.

El titulo genérico “galeria”, vale aclarar, fue adoptado por varios foto-
grafos retratistas de las décadas de 1860 y 1870. Mediante este recur-
so comercial ofrecieron colecciones de retratos de los personajes del
momento, que en su tiempo sobresalieron o fueron consideradas ce-
lebridades. Sin embargo, esa galeria daba cabida a un repertorio muy
distinto a lo que podia ser considerado moda; incursionaba en un am-
bito mas que todo civico y no tanto de civilidad, dentro de un marco
temporal que ampliaba los limites del momento y se remontaba 50 afios
atras, pero que sin duda habia incluido retratos de personajes intere-
santes cuando se publicé: 1874.'Hasta entonces, los gobernantes ha-
bian sido objeto de representacion, sobre todo por los litdgrafos y, en
general, por editores de revistas ilustradas y de almanaques.

Me propuse restituir aquello que se habia formulado como proposicion
integrada al trabajo del fotégrafo, asi como al de un impresor a cargo
de la formulacion de sus textos en el respaldo de cada tarjeta y que
le agreg0 rasgos formales que la homogeneizaron. En funcion de esa
proposicion se definieron el desarrollo, los planteamientos de mi inves-
tigacion y sus alcances, estos ultimos imprevistos al iniciar el trabajo.
Si bien muchos pero no todos los rostros de quienes habian desempe-
flado el mando del pals como nacién independiente y durante la mayor
parte del siglo XIX estaban reunidos en mas de un album de retratos
de gobernantes (la Fototeca resguarda uno procedente de la coleccion
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Chapultepec), éstos no pudieron dar cuenta de aquel proyecto mate-
rializado como Galeria, ya que no eran vestigios concluyentes de aquel
proyecto realizado, anunciado y promovido en la prensa capitalina a
partir de agosto de 1874, una vez aprobado como obra de autor por el
Ministerio de Justicia e Instruccion.

Apoyandome en la determinacion formalmente planteada en la proposi-
cién de sus autores, que integrd un corpus fotografico compuesto, le im-
puté a éste un sentido comprensible en la actualidad. Por su capacidad
narrativa y unitaria lo presenté como una temprana crénica fotografica
del poder politico en México. Quizé en su tiempo ese sentido univoco se
cumplié parcialmente. Tal vez buena parte de los consumidores en su
tiempo aprovecharon la oferta de los retratos a granel, e hicieron de la
oferta de esa proposicién originaria algo que se acomodara a su elec-
cion, dandole una significacion plural a esos retratos, dependiendo de
una posicion ideolégica, o de simpatias personales. Sin embargo, tratan-
do de apegarme a una légica archivistica, procuré restablecer el sentido
estable de aquellos fragmentos dispersos que acusaron un patrén de
impresion comun, procediendo del mismo modo que los restauradores
cuando trabajan con un original fracturado.

El intento de reposicionamiento dio cabida a la reintegracion de una
practica cultural decimondnica muy especifica, cuya modalidad foto-
grafica habia sido una de las varias ensayadas tanto por grabadores,
como por editores. La puesta en circulacion del retrato tarjeta de visita,
sin embargo, daba oportunidad del uso de la fotografia como posible
recurso proselitista. De algun modo, el efecto cultural ejercido por el
monumental Archivo Casasola (columna vertebral de la Fototeca), y los
campos de reflexion que ha abierto, me condujo al enfoque formulado,
acreditando el repertorio como un producto temprano que borda la linea
de la crénica fotografica del poder politico en México, cuya produccion
y consumo rapido, incluso en forma fragmentada, tal vez abonaran be-
neficios, circunstancialmente aprovechados para diseminar oportuna-
mente ciertas figuras contendientes por el poder politico del momento.?

Era necesario actualizar aquel lejano contexto de produccion del reper-
torio, relegado fuera de nuestra percepcion, o de nuestra comprension,
de tal manera que seleccioné aquellos aspectos que rehabilitaron el
conjunto conformado por una serie dotada de rasgos formales que le
aseguro su unidad, entre los rastros practicamente inertes hoy en dia,
pero que en su tiempo tuvieron un impacto social inmediato a través de
la repercusion de los albumes de retratos fotograficos conservados, has-
ta la fecha, por las instituciones, asi como también en el &mbito privado.
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La suma del corpus fotografico autoral obtenida (en la que sus produc-
tores reconocieron haber empefiado un esfuerzo considerable), sin em-
bargo, al ser materializada como coleccion en un formato tan pequefio
y como pieza suelta, propicié que el conjunto fuese proclive a la dis-
persion. Al recuperarla consideré que fuese concebida como una pro-
puesta discursiva que corre sobre la linea genealdgica de la cronica
fotografica del poder politico en México —como ya dije—.

Hasta antes de indagar el repertorio sélo conocia un expediente que
no ofrecia toda la informacion para circunscribirlo con certeza. Ese
expediente contenia el testimonio de dos registros de lo que suponia
la misma obra; sin embargo, pronto caeria yo en la cuenta de que las
piezas integrantes de cada cual no se habian producido con la misma
calidad. Asentar sus diferencias llevé a estimar particularmente el valor
documental de la primera época del repertorio, por lo que como impre-
sién grafica garantizé su homogeneidad (no del todo reconocible en el
corpus atribuido al segundo registro) y permitié establecer su finitud,
sin librar del todo su indefinicion. Esto Ultimo estimuld la revision del
contenido del relato que el conjunto ofrecio, lo que implicé confrontarlo
con otros de naturaleza contemporanea, generados por otros medios,
cuando cobraron auge los relatos de orientacion nacionalista.

Su valoracién como corpus documental compuesto implicé una valida-
cion propia en la dimension discursiva de su proposicion. De ese modo
facilitarfa su visibilidad, lo habilitaria ordenadamente como repertorio
consultable, presentandolo en los resultados de la investigacion como el
producto de una practica fotografica singular, susceptible de ser enun-
ciada.® Validado como archivo, gracias a su reintegracion virtual, se es-
tableceria una nueva dimension para el repertorio aludido, desde la cual
adquirfa un orden y definia sus limites. Asi, la posibilidad de enunciarlo,
describirlo y caracterizarlo, disiparia el riesgo de su pérdida como tes-
timonio de una practica fotografica concreta, brindandole la seguridad
necesaria y la condicion de permanencia, para no caer en el olvido.

1 En aquel tiempo la insercién de la serie de retratos de los gobernantes en el mercado
de las celebridades pudo propiciar su adscripcion en la moda de ese circuito mercantil
de naturaleza moderna.

2 Los resultados se encuentran en milibro Fotografia e historia nacional: Los gobernantes
de México, 1821-1884 (México: INAH, 2018), 290 pp.

3 Foucault expres6 una de las caracteristicas del archivo como “el sistema que rige la
aparicion de los enunciados como acontecimientos singulares”. Michel Foucault, Ar-
queologia del saber (Buenos Aires: Siglo XXI| Editores Argentina, 2002), 219.
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