Juntar las piezas.
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Retratos de Maria Santibartiez

Hace 24 afios conocimos a Maria Santibafiez en la revista
Alquimia,’ y su obra nos sigue fascinando.? El retrato de
Virgen, recién adquirido por la Fototeca Lorenzo Becerril
en Puebla® simboliza su trayecto en la historia de la foto-
grafia mexicana: roto y vuelto a unir, revalorado. Se integra
a un legado disperso en al menos 20 colecciones y 10
titulos de revistas, sumando hasta ahora cerca de 200
retratos realizados de 1919 a 1935.4 Entre ellos abundan
mujeres representando manolas y gitanas —de la cultura

espariola a la que pertenecié-,® y personajes biblicos o del

Maria Santibanez,
Retrato de Virgen,
s/f. Col. Fototeca
Lorenzo Becerril
A. C. Puebla.

arte oriental y grecorromano, entre otros, como samarita-
nas y odaliscas,® que fungieron como regalos familiares

y amistosos.”

Algunos estan impresos en papel de fibra semi rigido, con
cortes rusticos al borde. Su leve rugosidad se percibe en
el margen y zonas “blancas” de la impresion, que suele
estar virada y llevar una fina firma roja o dorada.® Para
su solucioén visual Santibafiez abrevé del retrato decimo-

nénico, la tradicién pictdérica y las tendencias europeas y
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Maria Santibafez, Retrato de Carmen, julio de 1920. Inscripcién al reverso:
“Para Marita con muchos besos de Carmen”. Col. Fondo Fotogréfico Franz Mayer, 12605.

norteamericanas. Tras elementos de vestuario como velos,
flores y objetos simbdlicos dispuso telones con paisajes
campiranos y boscosos, o salas que aderezé con colum-
nas clasicas y muebles versatiles. Poses cuidadosamente
dirigidas, iluminacién “rembrandtiana”, enfoque selectivo
y retoque del positivo la acercaron al pictorialismo y a una

visualidad romantica de lo femenino.
El retrato de Virgen comparte rasgos estilisticos con otras

fotografias que ubican su produccién hacia principios de

los afios 30. También son un recuerdo de la mujer retra-
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tada, pero aqui la autora se alej¢ de los artificios: redujo
los elementos visuales y dio mayor cabida a la identidad.
No hay corona floral, peineta o mantilla, solo el corte bob
de moda. El vestuario nos remite a otro tiempo y espacio,
atafie a una personalidad, estatus o profesion del mo-
mento. A diferencia de representaciones previas, pocas
claves bastan para evocar el quehacer de estas mujeres
en la sociedad de su tiempo: un libro, un collar, un piano.
Siguen siendo intelectuales, aristdcratas o artistas, pero

su imagen cambid.



“Las mujeres han decretado su propio cédigo, han modifi-
cado la técnica de su representacion social y han llegado
al convencimiento de que la ignorancia y la ociosidad son
su peor enemigo.” ® Esto concluyé Jorge Zapa al conver-
sar con Santibafiez en 1928. Era una etapa diferente no
solo para ella, que habia atravesado un conflicto legal y
pérdidas dolorosas, sino para las mujeres de todo el pais,
pues fueron los afios de consolidacién del moderno Esta-
do mexicano. La lucha por su emancipacion dio frutos en
el ambito laboral, pero no con buenas condiciones; a los
prejuicios sobre la presencia femenina en los lugares de
trabajo se sumo el recelo por su desempefio en campos

que se creia exclusivos para hombres.

La estética temprana de Santibafiez siguid presente en
su obra tardia con un giro. El mobiliario ya no es rele-
vante, casi sale del encuadre, y sobre el fondo neutro
hay una sombra, que no es resultado del modelado con
luz que la autora domind, sino una silueta proyectada en
la pared, prueba de que en primer plano hay una mu-
jer actuando. Hay factores técnicos que podrian explicar
esto, como el cambio de domicilio de su taller y posibles
problemas econémicos que limitaron sus recursos. Pero
esta nueva visualidad, presente también en autorretratos
de 1928,'° alude a otra manera de ser mujer en el mundo.
Parece vaciar el espacio que la cifie, evadir ambigleda-
des sobre su labor y despejar al cuerpo de arcaismos.
Materialmente, desaparece el margen de la impresion,
que se extiende al borde del papel ahora liso y delgado.
Tampoco vemos tinta roja o dorada, se firma en negro.
La letra aumentd de tamafio y es mas recta. Tal cam-

bio empata con la contundencia de Santibafiez en 1928:

Soy fotégrafa, primero que todo, por vo-
cacion. ..semana a semana he leido las
opiniones de las mujeres que me han pre-
cedido, escuchando siempre el grito an-
gustioso de la mujer que sélo demanda
igualdad[...] No creo en los profetas de
ningun tiempo, pero es facil predecir que
la civilizaciéon tendré siempre su nucleo

principal entre las mujeres trabajadoras.

Para 1930 habia en la galeria de Maria Santibafez toda-
via algunas manolas, alegorias y hasta personificaciones
aztecas con modelos musculosos; ahi estuvieron también
los retratos sobrios de estas mujeres preclaras, como la
propia fotégrafa. Su trabajo sostenido y determinacién son
garantia de que existen mas piezas por descubrir y aco-

plar al enigma de su historia.

"Rebeca Monroy, “Testimonios del archivo”, Alqguimia num. 8, 2000,
pp. 39-40.

2La han estudiado también David Torrez, José Antonio Rodriguez,
Carlos Cérdova, Cecilia Gutiérrez, Arturo Avila Cano y Deborah
Dorotinsky.

8 Agradezco a Lilia Martinez y Torres, fundadora y directora, com-
partirme este gran hallazgo.

“Datos provisionales de mi investigacion en curso “Ojos garzos: el
retrato femenino posrevolucionario de Maria Santibanez” (México:
ENAH, 2022-2026).

5 Fue naturalizada espafiola por matrimonio en 1930.

8 También usé la iconograffa prehispanica en modelos masculinos
a finales de los 20.

”La familia descendiente de la fotdgrafa conserva un retrato de
ella como “gitana” o “hungara” que pertenecié a una de sus so-
brinas. Agradezco a Rosa Adela Lépez Zuckermann compartirme
este dato.

8 También firmé con gofrados con su nombre y direccién, uno con
una ilustracion art nouveau (Col. Rebeca Monroy Nasr), y un anagra-
ma impreso en el soporte secundario (Col. Carlos Monsivéais Museo

del Estanquillo).

¢ Jorge Zapa, “La mujer en la lucha por la vida. Una artista de la
lente”, en Rotogréfico, 13 de junio de 1928.

©Publicados en Jorge Zapa, op. cit.
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