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Bajo el concepto de “identidad nacional” el historiador
John Mraz integra, a manera de imagen panoramica
(que no enciclopédica, cémo él mismo aclara), diversos
trabajos sobre una visualidad construida desde la foto-
grafia, el cine, las historias gréficas y las publicaciones
ilustradas en México. Si bien varias de estas investiga-
ciones son conocidas en el ambito académico nacional,
el autor ahora dirige esta reelaboracion e integracion de
trabajos anteriores a un publico angloparlante. Quizé por
ello aborda su analisis desde “la otredad” como punto de
arranque y postura ideoldgica, es decir, desde la optica
de quien mira de fuera.

Mraz define la cultura visual moderna como aquella
construida a partir de imagenes técnicas, es decir, la fo-
tograffa y el cine, asi como las formas de reproduccion y
usos de la primera. Para el autor dicha cultura comienza
en México no a partir de la llegada del daguerrotipo, sino
a partir de la guerra México-estadounidense de 1847, ya
que antes de este hecho historico, segun el historiador,
no se habian planteado cuestiones de identidad (como si
el retrato no fuese en si mismo una concepcion de ella).
Esta segunda mitad del siglo se aborda a través de la
mencionada conflagracion, la tarjeta de visita, los tipos
mexicanos, la postal y los fotégrafos estadounidenses,
el surgimiento del fotoperiodismo a través de la figura de
Agustin Victor Casasola, las imagenes arquitecténicas
de Guillermo Kahlo y las de la celebracién del Centenario
de la Independencia.

Dentro de su recorrido capitular cronoldgico, la Revolu-
cion mexicana es analizada desde el cine documental,
pero sobre todo desde la fotografia. La figura central la
ocupa Agustin Victor Casasola: la conformaciéon de su
agencia de imagenes, cuya dimension historica lo hace
constituir el mayor archivo fotogréafico del pais, asf como
la primera elaboracion de una historia grafica elaborada
por dicho personaje. Por otro lado se abordan autores del
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periodo como Tina Modotti, Manuel Alvarez Bravo, Hugo
Brehme o Luis Marquez, ubicandolos en dos bandos: los
pintorescos y los modernos. Planteamiento por demas in-
teresante si no estuviera ausente la otra vanguardia foto-
grafica mexicana, integrada por Agustin Jiménez, Emilio
Amero o Aurora Eugenia Latapi. Un propositivo analisis
sobre la imagen cinematografica de la Revolucion en la
trilogfa del director Fernando de Fuentes continda con el
cine de Emilio Fernandez, mostrado por el autor como
un empobrecimiento conceptual que convierte a dicha
época histérica en mera escenografia. Mraz encuentra
en Fernandez una nueva construccion “de lo mexicano”
a través de arquetipos y paisajes enraizados en concep-
ciones fundamentalmente pintoresquistas. El analisis de
arquetipos culturales cinematogréficos continia para
después abarcar el periodo del fotoperiodismo y sus
ambitos editoriales (1940-1968), y culminar en un plan-
teamiento de nuevas culturas “oculares” (1968-2007),
donde se tocan las interpretaciones del 68, el denomina-
do nuevo fotoperiodismo, asi como un transculturalismo
propuesto desde diferentes versiones cinematograficas
de la vida de Frida Kahlo.

John Mraz plantea, con el esfuerzo titanico que implica
la reelaboracion del trabajo de varias décadas, una vi-
sion panoréamica de una cultura visual de 160 afos de
imagenes técnicas en México. Abre con ello la discu-
sién para la conformacion de otras historias posibles,
quizé en el juego de miradas culturales que sorteen de
otra manera las trampas interpretativas de la identidad
visual de una nacion.
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