La revolucion sandinista
en el unomdsuno. LLa mirada
de Pedro Valtierra en Nicaragua

Modnica Morales Flores

En la década de los sesenta y setenta, Centroamérica se convirtid en un escenario
donde convivian guerrilleros, fotdgrafos, periodistas, militares y poblacion civil. Pa-
ralela a estos acontecimientos, se iniciaba en México una nueva etapa en la historia
del fotoperiodismo, caracterizada por la produccion de imagenes con una fuerte
carga social y de denuncia. Sin embargo, pocos eran los medios informativos que
destacaban cuantitativa y cualitativamente la informacion sobre los sucesos socia-
les latinoamericanos y las guerrillas centroamericanas. Las excepciones son conta-
das, como la revista Sucesos para todos que, en 1966 y 1967, publicé una extensa
serie de fotorreportajes sobre las guerrillas guatemalteca y venezolana, realizados
por Rodrigo Moya, o el trabajo de Antonio Salgado para el caso colombiano. Al
finalizar la década de los ochenta, Nicaragua se convirtié en el centro de atencion
mundial por el levantamiento del Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN),
sin embargo solo un diario mexicano envio a su fotorreportero a cubrir los enfren-
tamientos, lo que coloca al unomasuno como un caso anémalo en la cobertura
fotoperiodistica de los movimientos armados. El presente texto trata de apuntalar
las razones de esta afirmacion.

La insurreccion del pueblo nicaragtense de 1979 fue uno de los movimientos ar-
mados con mayor cobertura mediatica. Desde el inicio del conflicto, en enero de
1978, con el asesinato Joaquin Chamorro, periodista de oposiciéon y director del
diario La Prensa de Nicaragua, se inicid un primer periodo de enfrentamientos en-
tre el FSLN y la Guardia Nacional que culmind en septiembre de ese afio con la
toma del Palacio Nacional. Este primer periodo de lucha no logré que la prensa
internacional se desplazara a Nicaragua ya que, por lo prolongado y esporadi-



co de los combates, se dificultaba la estancia de los enviados extranjeros. En el
caso mexicano, las publicaciones nacionales prefirieron utilizar los servicios de las
agencias internacionales de noticias para informar sobre los acontecimientos. Fue
hasta septiembre que el diario unomasuno, dirigido por Manuel Becerra Acosta,
envié a Marta Zarak a Managua, con lo que ésta se convirtié en la primera fotografa
mexicana en la zona de conflicto. El acto final de la primera ofensiva quedo regis-
trado en las paginas del periddico en treinta fotografias de Zarak publicadas del 1
al 28 de septiembre; un mes mas tarde arribé a Nicaragua Pedro Meyer —fotdgrafo
enviado por el mismo diario—, el fotorreportaje titulado “Cristo se detuvo en Nica-
ragua”, publicado el 4 de noviembre en el suplemento Sabado, fue el resultado de
Su estancia en aquel pais.

Siete meses después, los enfrentamientos se reactivaron. Abril de 1979 marca la
fecha de inicio de la ofensiva final sandinista que concluyd el 19 de julio con el
triunfo de la revolucion. En esa ocasion la prensa internacional envié corresponsa-
les, fotodgrafos y camarografos a las ciudades donde se registraban los enfrenta-
mientos mas violentos: Esteli, Leén, Matagalpa, Rivas, Masaya, Chinandega y, por
supuesto, Managua, la capital. Los diarios mexicanos E/ Sol de México, El Heraldo
de Meéxico, El Universal, La Prensa, Excelsiory unomasuno movilizaron a sus repor-
teros desde los primeros dias de abril. Sin embargo su estadia fue eventual, sélo
el unomasuno permanecié en Nicaragua los cuatro meses que durd el conflicto.
Su cobertura estuvo formada por mas de 330 notas —boletines de agencias in-
formativas y notas de corresponsales en Washington y de sus cuatro enviados a
Nicaragua—, y 148 imagenes, de las cuales 56 son propiedad de la United Press
International (UP1) y 92, autoria de Pedro Valtierra, unico fotorreportero enviado por
el diario.!

Soélo Excelsior, La Prensa y el unomasuno mandaron sus propios fotografos, no
obstante los dos primeros no mantuvieron en el sitio, por mucho tiempo, a sus re-
porteros graficos, y el mayor porcentaje de las imagenes publicadas corresponde
a las agencias informativas;? unomasuno, por el contrario, usé como fuente de
primera mano los registros fotograficos de Pedro Valtierra y sélo se valié de las ima-
genes de UPI para reforzar la cobertura visual de su fotégrafo, es decir, se tratoé de
un discurso visual a partir de la mirada del autor, una mirada pro sandinista com-
partida por el unoméasuno. Este es uno de los dos factores que hacen particular
la cobertura del unoméasuno frente al resto de la prensa mexicana que tenia como
practica comun comprar imagenes a las agencias informativas.

El otro factor fue el discurso escrito que se caracterizd por manejar dos niveles de
informacion: el noticioso, formulado a partir de los boletines cablegréaficos de las
agencias, y el que le da a la cobertura, ésta seria un sello particular del diario; se
obtenia a partir de las notas y crénicas urbanas escritas por sus reporteros Guiller-
mo Mora Tavares, Marco Aurelio Carballo, Jaime Avilés y Carmen Lira quienes, sin
perder el filén periodistico, retratan la cotidianidad de la guerra y rebasan los datos
informativos para encontrar el lado humano del conflicto —caracteristica propia
del diario, que se preocupaba por dar voz a los sectores marginados de la socie-
dad— y quienes, en contados momentos, entablan un dialogo armoénico con las
fotografias, particularmente, Jaime Avilés.
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unomasuno, 16 de junio de 1979
Pedro Valtierra®

Si nos centramos en el discurso grafico
del unomasuno, podemos reflexionar
sobre la narrativa visual que el diario
construyé del sandinismo a partir del
andlisis de las fotografias publicadas,
su puesta en pagina, edicion, pie de
foto, relacion entre texto e imagen con
el posterior cotejo y entrecruce del ma-
terial resguardado en el Archivo Funda-
cion Pedro Valtierra, A.C. (AFPV). Esto
nos permite aproximarnos tanto a la
mirada de nuestro fotorreportero como
a la linea editorial del diario, y distinguir
lineas claras para el andlisis de la co-
bertura fotogréfica del diario y la mira-
da de Pedro Valtierra. El se inicia como
auxiliar en el laboratorio de fotografia
de la presidencia de la Republica du-
rante el sexenio de Luis Echeverria; en
1977 ingresa como fotorreportero al
diario E/ Sol de México donde pone en
practica los conocimientos adquiridos
en Presidencia; en octubre de 1978 in-
gresa al unomasuno, periédico funda-

do y dirigido por Manuel Becerra Acosta. Su trabajo anterior
le permite afianzar sus conocimientos técnicos pero es en el
unomasuno donde aprende a mirar a través de la lente, inicia
un estilo propio de fotografiar que se ve plasmado en cada
una de las imagenes registradas en Nicaragua.®

El diario abordd cinco temas principales: lo cotidiano de la
guerra —pintas sandinistas, abastecimiento de alimentos, los
campamentos de refugiados, el andar de los nicaraglienses
por las calles destruidas—; los actores del conflicto —guerri-
lleros y poblacion civil—; los combates calle a calle —calles
bombardeadas, destruccion de ciudades, cuerpos calcina-
dos, barricadas—; el bunker de Somoza —con imagenes sin
valor informativo o histérico— vy el triunfo de la Revolucion —
representado con los festejos del pueblo y los guerrilleros y
no con los dirigentes sandinistas—.* Estos registros tematicos
fueron publicados tanto en primera plana como en paginas
interiores y su funcion rebasa la ilustracion de la nota periodis-
tica, ya que son informacién per se con una marcada carga
social, documental, estética e incluso irénica —caracteristi-
cas del fotoperiodismo mexicano de los afios setenta—.°

Como ejemplos claros de esto mostramos tres imagenes, en
la primera vemos un par de perros fotografiados frente a una
blanca pared de Managua donde se lee “Guardia, Unete a los
sandinistas”. El toque irdnico y sarcéastico lo dan los canes,
pues la imagen crea un juego simbalico entre éstos y los can-
cerberos del régimen somocista.

La cuestion estética esta presente en la mayor parte de los
negativos de Pedro Valtierra, tras cuatro afios en el oficio fo-
tografico su ojo estaba entrenado para buscar el angulo co-
rrecto y encuadrar para la foto afortunada. Su paso por E/ Sol
de México le dio las herramientas que perfecciondé en el uno-
madsunoy que puso en practica en Nicaragua. Como corres-
ponsal, retratd la guerra sin mostrar explicitamente la muerte
o el climax de los combates; se enfocé sobre todo en fotogra-
fiar las consecuencias de éstos: barrios desolados y calles
destruidas; y en el cuarto oscuro, improvisado en el bafio de
la habitacion 311 del Hotel Intercontinental, seleccionaba la
fotografia que esperaba fuera publicada al dia siguiente en
México.

En algunas ocasiones, fue necesario disparar el obturador
mas de diez veces para obtener una buena imagen, en otras
bastd un solo disparo o un par de ellos para lograrla. En un
recorrido inicial por las calles de Esteli, Valtierra logré una
imagen con gran sentido estético y documental, recuerda
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partides”.

El sacretario de Gobemacidn, Jesiis Reyss Heroles,
" afirmé ayer que “es fundamental para la democracia me-
xicana el respeto & la autonomfa sindical™ ¥, pOr consi-
-guiente, es base para el éxito de la Reforma Politica.
“Esto me parece un valor primordial”, al igual que el
respeto “'a lus métodos de selzccldn de candidatos qua
los partidos escojan o tengan implantados. (FPor qué?
--8@ praguntd —. Porque respetamos la autonomia de los

El funcionario fue interroegado momentos despuds da

Autonomia sindical, base de
la democracia: Reyes Heroles

P Es primordial para el éxito de la Refoirma Politica, afirmé

Miguel Lopez Saucedo y. Jusé Urefia

gue &l presidente José Lapez Portillo inaugurd en fa Uni-
dad da Congresos del Centro Médico la cuarta reunién
nacional de centros de integracién juvenil.

Negd que exista divisidn politica en el pals y considerd
que en éste se respira ‘'una mayor madurez polftica™.

Rayes Heroles pracisd que les distintos partides va ini-
ciaran sus camparias en un ambiente de tranquilidad sn
toda la Repablica, que es testigo de la confrontacién de
ideas, de programas y de hombres, tal como sucede en
todo acto electoral y en los procescs prelectorales. wr g

Warman a empresarios
Prioridad a
México, no a

trasnacionales

Ricardo del Muro

La “mexicanizacién” de las empra-
883 extranjeras ya nu debe conuebir-
se Gnicamente “‘via bolsa’ —por el
porcentaje de acciones —, sino por el
grado en que ayudan a resolver las
nacasidadss de nuestro pals; éste

Ol de los pobladores de Estell abandonaron fa ciudad tras de su ocu-  serd el criterio que manejara en lo fu-
Par tropas somocistas, fas que siguen efectuandn #fecucionss suma-  turo la Comisién de Inversiones de la

70t de Pegro Vaftierra trasmiticta por UPF ).

Secrataria dal Patrimonio y Fomeanto

que captarla puso en riesgo su vida y la de los ocho cole-
gas mexicanos que viajaban con él. El primer disparo de su
camara, hecho desde el vehiculo en marcha, no tiene gran
fuerza visual, la toma abierta de la calle en ruinas con un des-
dibujado primer plano no satisface al fotégrafo que baja del
auto para buscar otro angulo. Camina rumbo al zapato aban-
donado, se inclina a ras de suelo y lanza el segundo disparo,
su ojo entrenado selecciona esta fotografia para teletrans-
mitirla a México, tras siete minutos de espera la imagen que
aparecera el 2 de abril en primera plana se encuentra en la
mesa de edicién del diario”.

El unomdsuno dedicé 44 primeras planas al conflicto nicara-
glUense, todas con imagenes que complementan la nota; de
éstas, 27 son autoria de Pedro Valtierra. En ellas encontra-
mos una clara cronologia visual de la lucha armada, lo que
coloca a esta cobertura como paradigmatica en la historia
del fotoperiodismo mexicano tanto a nivel cuantitativo como
cualitativo.®

El Desengaiio, Oaxaca: pueblo
arrasado por los terratenientes

P Cuarentaicuatro familias desalojadas a la fuer-
za[>Saqueo y violencia de policias y pistoleros > Vi-
viendas, escuelas y la tienda, destruidas>El gana-
do acabé con las siembras-Un ejide vecino, im-
provisado refugio

Carmen Lira/enviada/l

EL DESENGARNQ, Tuxtepec, Dax., 18 de abril, — Cuando Romualdo regreso
da la ciudad de Oaxaca, no guedaba en la Jema de El Desengafio ni una sola
casa. Tablas y paja quamada eran los Unicos vestigios dal easerio levantado
alli durante mesas, por las 44 farnilias que lo habitaban. Entre las siembras de
malz, frijol y chile, sdlo estaban las reses del terratenisrte, comléndose 12 co-
sacha que iba a ser levantada.

Archivo Fotogréafico Pedro Valtierra (arpv)
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El éxodo de la poblacion en abril, los
saqueos de mayo, los enfrentamientos
de junio, la caida de Somoza y el triunfo
sandinista en julio... Este Ultimo episo-
dio registra diferentes angulos: la sali-
da de Somoza de su bunker, la toma
del aeropuerto Las Mercedes por los
sandinistas, la Plaza de la Revolucion
repleta de nicaraguenses festejando, y
el desfile de los guerrilleros por las ca-
lles de Managua. Una secuencia com-
puesta por cinco negativos muestra
un grupo de combatientes en su paso
por el Palacio Nacional, la fotografia
publicada en primera plana nos remi-
te a las famosas fotografias de la toma
del Reichstag de Yevgueni Chaldejy a
“Alzando la bandera en Iwo Jima”, de
Joe Rosenthal —ambas imagenes con
una historia polémica—. Estos refe-
rentes nos permiten rastrear la cultura
que alimenta la obra de Valtierra y la
importancia e influencia de ciertas foto-
grafias-iconos en el trabajo de nuestro
fotorreportero como parte de su capital
cultural.

En este universo fotografico encon-
tramos dos registros constantes: los
guerrilleros —nifios, mujeres, Junta de
Reconstruccion Nacional— y los com-
bates desde la trinchera sandinista; en
menor porcentaje, localizamos iméage-
nes de nifios y ancianos, escenas de
éxodo y saqueos.

En lo publicado es notoria la ausencia
de tres actores esenciales: el dictador
Anastasio Somoza, la Guardia Nacio-
nal el clero catdlico. Asi pues, es noto-
ria la falta de imagenes de uno de los
momentos claves del conflicto: la toma
del bunker por los sandinistas luego de
la renuncia de Somoza el 17 de julio.
De este momento coyuntural solo se
publicaron cuatro fotografias sin rele-
vancia alguna, como las jaulas de los
pericos del general 0 su equipaje en la
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unomasuno, 20 de julio de 1979

PAGINA SIGUIENTE
Archivo Fotogréfico Pedro Valtierra arpv)

cajuela de un auto con rumbo desconocido, cuando en el
AFPV hemos encontrado secuencias destacables que mues-
tran la irrupcion de los sandinistas en cada rincon del bunker.
Estas ausencias visuales resultan significativas frente al ma-
terial hallado en el archivo del fotégrafo que da muestra del
registro que llevd a cabo de todos los angulos de la guerra
y de los involucrados en ella. Habria que analizar, entre otras
cuestiones, si estas ausencias son resultado de la censura
por parte del diario —en particular del director Manuel Bece-
rra Acosta, quien decidia cuéles imagenes se publicaban—
o la autocensura del fotégrafo, que priorizaban la imagen del
grupo armado, con quien ambos simpatizaban, sobre los
registros fotograficos del “enemigo”. La omision de Somoza
y su ejército en las paginas del diario, en correspondencia
con el discurso escrito y su postura ideoldgica, nos lleva a
reflexionar que el discurso visual del unomasuno fue pro san-
dinista, tal como lo corroboraron en entrevista Jaime Avilés
—reportero enviado a Nicaragua—, Aarén Sanchez —jefe de
Fotografia del diario—y el propio Pedro Valtierra. Restringir la
presencia del poder militar fue la linea editorial adoptada por
el periddico, en contraposicion con la decision de priorizar la
figura del guerrillero vinculada con el pueblo, destacando el
lado humanitario del conflicto.

Partiendo de este supuesto se puede entender por qué no
fueron publicados los registros de la toma del bunker don-
de encontramos a los sandinistas saqueando los cuarteles



militares, como el miliciano que camina por los patios de la
fortaleza castrense cargando sobre sus hombros pertrechos,
armas, botas y todo lo que encuentra a su paso, 0 sus com-
pafieros que destrozan el cuadro de Somoza que, momentos
antes, fue sacado de su despacho, imagen con una carga
negativa del guerrillero, ya que puede relacionarlo con actos
violentos, de saqueos y destruccion. O el retrato close up del
militar somocista que, de manera directa y contundente, ob-
serva a la camara con una mirada intimidante, incluso violen-
ta, que, si bien pudo ser publicada para mostrar una imagen
negativa de las fuerzas somocistas, se optd por omitirla en el
discurso narrativo del diario.

Luego de examinar el AFPV y cotejar los méas de tres mil ne-
gativos con las noventa y dos fotografias publicadas, pode-
mos decir que la cobertura fotografica del unomasuno estuvo
subordinada a la mirada de autor, pues, a pesar de contar
con los servicios informativos de UPI, el diario publicé mayor
cantidad de fotografias de su enviado, quien, desde Nicara-
gua, seleccionaba y enviaba diariamente entre seis y ocho
imagenes para su publicacion, lo que nos habla de una na-
rrativa visual de autor, caso extrafio en la prensa mexicana
acostumbrada a usar la fotografia como ilustracion de la nota.
A lo largo de los cuatro meses de cobertura se encuentran
aciertos y desaciertos considerables, como el recorte des-
afortunado de fotografias que le resta carga informativa y es-
tética a la imagen, la omision de actores 0, como ya hemos
apuntado, eventos claves del conflicto.

El momento que el general Anastasio Somoza deja la presi-
dencia estéa representado graficamente por el abandono de
su fortaleza militar y la posterior irrupcion de los sandinistas.
Pedro Valtierra logré captar el momento en que el otrora pode-
roso militar-presidente camina enfundado en un traje gris com-
pletamente solo por los patios de su fortaleza militar. Su figura
cabizbaja es el punto focal de la imagen, el par de soldados
que aparece en tercer plano no logran distraer la atencion, lo
que encierra al general en una burbuja donde el tiempo pa-
rece detenerse. Sin embargo, su puesta en pagina es des-
afortunada, la fotografia principal retrata las exequias en honor
al expresidente mexicano Gustavo Diaz Ordaz fallecido dias
antes —analogfa visual del fin de dos personajes autoritarios
y represores—. Para su publicacion, la fotografia fue editada,
con esto se destaco el perfil de Somoza pero se elimind la
atmosfera de desolacion que envolvia su figura.

El mayor porcentaje de las fotografias fue publicado respe-
tando el encuadre original del fotorreportero, que ya contaba
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con una educacion visual que le per-
mitia priorizar aquellas imagenes con
contenido estético y documental. Por su
parte, tanto el jefe de fotografia —Aarén
Sanchez— como el director del diario
—Manuel Becerra Acosta— fueron sen-
sibles y perceptivos al trabajo de Pedro
Valtierra, con lo que lograron un diélo-
go que no se habia visto en la prensa
mexicana hasta la irrupcién del unoma-
suno en la arena periodistica.’® Ejemplo
de esto es el colofén de la cobertura:
cuatro dias después del triunfo, se pu-
blico en primera plana una imagen que
nos acerca a diferentes niveles de ana-
lisis del conflicto. Con esta fotografia,
el unomasuno cierra practicamente su
cobertura y sintetiza su postura perma-
nente frente a la revolucion sandinista.

La guerrillera sandinista, la madre nica-
raglense, regresa del campo de bata-
lla a reencontrarse con su hija, tal vez
se trata de ldalia, aquella joven que,
desde algun lugar de Nicaragua, escri-
be una carta a su madre y que Jaime
Avilés retoma en su cronica del 11 de
junio para dar nombre a las mujeres
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guerrilleras, y que, un afio mas tarde, Pedro Valtierra inmorta-
liza en un retrato con una calidad estética notable. Esta mujer,
una de las tantas |dalias “nicas”, es protagonista de una se-
rie fotografica compuesta por cinco negativo. La secuencia
inicia con el beso de la madre en la mejilla de la pequefia;
fracciones de segundo separan un disparo del otro, el nifio
en primer plano no estorba a la composicion, es mas, enmar-
ca la escena, la tercera toma de la secuencia —el negativo
numero 22 de un rollo de 36— es el seleccionado por su
autor para ser enviado a México, Valtierra no se equivoca:
la fuerza visual, estética, documental e incluso histérica que
contiene la imagen es una sintesis de la lucha del pueblo ni-
caraglense, del reencuentro de un pueblo consigo mismo y
el retrato del triunfo sandinista, asi parecen entenderlo en el
periédico y la fotografia es publicada sin edicion, sin cortes,
sin transformar el formato original. Esta fotografia simboliza
el broche de oro de un discurso visual que priorizo la figura
del pueblo nicaraglense en lucha sobre otros actores, como
Comandancia Sandinista o los detentadores del poder.

En términos generales, las imagenes publicadas en el uno-
madsuno representan la vision que del mundo y que, en parti-
cular, de la revolucion sandinista tenia en ese momento Pedro
Valtierra, y que encontro, en la preocupacion de Manuel Be-
cerra Acosta por la fotografia y el conflicto centroamericano,
a un interlocutor. Esto debe verse como elemento béasico para
entender el interés del diario por enviar a su propio fotorrepor-
tero y dar mayor peso al trabajo de Valtierra sobre el servicio



de las agencias informativas. Prioridad que nos permite
hablar de una mirada de autor, escasa en la época, para
cubrir una nota periodistica de alcances internacionales.

No debemos olvidar que el unomasuno fue la Unica pu-
blicaciéon nacional que mantuvo a sus reporteros y a sus
fotoégrafos en Nicaragua durante cuatro meses, ni la im-
portancia que Becerra Acosta le dio al trabajo de Pedro
Valtierra al anteponerlo al de las agencias informativas:
la puesta en péagina de las imagenes, su edicion y pies
de foto, la mirada del diario y la vision del fotorreportero,
son soélo algunos puntos que hacen de la cobertura de
la guerra nicaraglense realizada por el diario, un ejem-
plo paradigmatico en la prensa mexicana. Es desde esta
perspectiva que vale la pena ser analizada a fondo, tanto
por su discurso visual como por el escrito.
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1. Estas 92 imagenes corresponden al 2.78% del registro total realizado por Pedro Valtierra en Nicaragua. En el Archivo Fundacion
Pedro Valtierra, A.C. hemos encontrado cerca de 3,300 negativos en b/n de 35 mm y 80 hojas de contacto. Este material se encuentra
catalogado bajo el nombre “Nicaragua” en una carpeta clasificada por el propio autor bajo rubros tematicos y cronolégicos.

2. Excelsior publico 152 fotograffas, de las que Unicamente 21 fueron de sus enviados: Ignacio Castillo, Antonio Reyes Zurita y
Eduardo Zepeda. A Francisco Picco (jefe de Fotografia) y a Gildardo Solis les publicaron 15 fotografias, de las 82 que formaron el
registro visual de La Prensa.

3. Pedro Valtierra, en 1984, fue uno de los tantos que salen del unomasuno para fundar La Jornada, donde llega a ser jefe del De-
partamento de Fotografia. Fundé la Agencia Cuartoscuro en 1983y la revista Cuartoscuro, diez afios mas tarde; hasta la fecha tiene
el cargo de director.

4. Este esquema de clasificacion lo encontramos también en el AFPV con un par de rubros mas: “Nicaragua en México”, que corres-
ponde a los negativos utilizados en otros ambitos diferentes al primigenio, tales como exposiciones y publicaciones, y otra seccion
sin titulo donde se encuentra otra serie de negativos tomada en viajes posteriores de Valtierra a Nicaragua.

5.John Mraz y Ariel Arnal, La Mirada inquieta. Nuevo fotoperiodismo mexicano, 1976-1996, México, CNCA-Centro de la Imagen, 1997.

6. Todas las imagenes del texto son autoria de Pedro Valtierra, las publicadas en el unomésuno pertenecen al acervo hemerogréafico
de la Biblioteca de México José Vasconcelos y las de archivo pertenecen al Archivo Fotogréfico Pedro Valtierra, A.C.

7. Entrevista realizada a Pedro Valtierra por Ménica Morales, 10 de junio de 2009, México, DF.

8. El antecedente mas destacado lo encontramos en los fotorreportajes realizados por Rodrigo Moya a las guerrillas guatemalteca y
venezolana, publicados en la revista Sucesos para todos en 1966 y 1967.

9. Entrevista realizada a Pedro Valtierra por Ménica Morales el 25 de junio de 2009, México, DF.

10. Este didlogo entre el fotdgrafo-jefe de Fotografia-director del diario, es una caracteristica mas del fotoperiodismo mexicano moder-
no, que se inaugurd con el 0 en 1977. El caso de las revistas ilustradas es destacable, particularmente, las dirigidas por José Pagés
Llergo, quien tenfa una preocupacién por la imagen y, en sus publicaciones, buscé siempre este didlogo entre la imagen y el texto,
y en las cuales, en algunos casos, priorizé el papel de la fotografia.



