


Neyra Patricia Alvarado Solis*

“Ha venido mucha gente y se han llevado nuestras fotografias”, decian algunas de las
Estacion Catorce,

personas invitadas a participar con sus albumes familiares para conformar un fondo  ca. 1940, SLP.
Col. Familia Guerrero

que nos permitiera hacer la curaduria para una exposicion fotografica sobre lamemo-  Todas las imagenes de este
articulo forman parte del
ria de los catorcefios—Ilos habitantes de Real de Catorce, San Luis Potosi.? ;’rocg;ecto estratégico conacyT,
No es facil prestar fotografias de la vida personal o familiar a desconocidos, por ello
en Real de Catorce decidimos montar un laboratorio® —a cargo de Lorenzo Armen-
dériz— para digitalizar y devolver en el momento las fotografias que nos llevaban.
Esta estrategia fue fundamental para lograr el objetivo del proyecto* materia de
este articulo, ya que ademas de mantenerse cinco meses en el pueblo, el Proyecto
Estratégico Conacyt 2007° exigia la transferencia de conocimiento, la integracion
social de El Colegio de San Luis, A.C. y su incorporacién en actividades sociales
y gubernamentales de fomento al empleo en el sector turistico. De manera que la
exposicion, como uno de los objetivos, contribuyd a mostrar una parte de la historia

de los habitantes de la region de Catorce.

La estrategia propuesta estuvo directamente ligada a lo que en etnologia y antro-
pologia se conoce como trabajo de campo, y solamente un trabajo paciente y de
un tiempo considerable hizo posible obtener un conocimiento a profundidad, asf
como la confianza e interaccion de y con la poblacion. Esta forma de trabajo ha
sido caracteristica constante en mis investigaciones,® por ello su disefio estaba
implicito en mi quehacer.

Sin duda existen varias aproximaciones para abordar el vinculo entre la fotografia
y la etnograffa como hace Pezeril” en su estudio antropolégico de Senegal, donde
se aborda en contexto el lugar que ocupan los fotografiados, el fotégrafo y la con-
cepcion de la imagen fotografica para los nativos. También Emilio Lara® reivindica
la fotografia como documento histérico, artistico y etnografico, enfatizando el hacer
historia con fotografias en vias de una propuesta epistemolégica.

La presente aproximacion es mas modesta: me interesa una lectura etnografica de
algunos temas de las fotografias que componen la exposicion Los minerales del
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Real y su desierto magico, profundizando de esta forma en el conocimiento de las
préacticas culturales de los catorcefios. Es asi como trataré de describir la vida de
este pueblo minero, pero antes de entrar en materia, es necesario hacer explicito
el procedimiento llevado a cabo en este proyecto.

Los hilos de la memoria Como peregrina llegué a Real de Catorce en 2002, san-
tuario dedicado a San Francisco, y descubro la complejidad social y cultural. En
2001, Real fue declarado “Pueblo Magico”, teniendo como argumento al pueblo
fantasma nacido de la emigracion que ocasiond la ruina de la mineria a finales del
siglo XIX y principios del XX. También el peyote —cactus del desierto y simbolo
de las huellas del padre Sol, que siguen en peregrinacion los huicholes desde la
Sierra Madre Occidental— es otro de los atractivos del lugar .

La exposicion Los minerales del Real tuvo su origen en la necesidad de impactar
a la sociedad a través de la investigacion etnolégica. Sélo un proyecto de esta
naturaleza podria lograrlo, ya que mi estudio para conocer la construccion de lo
catorcefio en un contexto de complejidad social y cultural —en tanto escenario
que acoge en diversas épocas del ano a peregrinos, new agers y turistas—, se
alejaba de la obtencion de resultados concretos para los pobladores. El interés de
promover entre los habitantes del municipio de Catorce propuestas culturales para
el turismo, se veria cristalizado en su fortalecimiento, ya que se vieron involucrados
en esta actividad como una forma de vida.

El inicio no fue facil, pues aun cuando ya me identificaban la desconfianza preva-
lecia. Intufa que todos los pobladores posefan imagenes familiares, de su vida en

Familia Alvarez, ca. 1920,
Real de Catorce, SLP.
Col. Pompeya Méndez

Hijas de Maria, ca. 1920,
Real de Catorce, SLP.
Col. Candelaria Rodriguez

Carmelitas, ca. 1920,
Real de Catorce, SLP.
Col. Ramiro Moreno
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Trabajadores de

la administracion de correos,
ca. 1920,

Real de Catorce, SLP.

Col. Diego Sanchez

José Angel Quijano Pérez,
Eleuteria Calvo Medina

e hijos, ca. 1900,

Real de Catorce, SLP.
Col. Jorge Quijano

este Real o en la region, pero debia seguir una estrategia. Fue imprescindible la
elaboracion de un padrén que reflejara los nombres de las personas poseedoras
de iméagenes antiguas. Cuando Hugo Cotonieto dibujé en un mapa® la ubicacion
de esas personas, me di cuenta que habitaban en el primer cuadro del pueblo,
donde se erigieron los edificios publicos mas importantes. A partir de ese padron,
la responsable del proyecto y la encargada de la oficina de turismo del municipio
convocamos, a través de una carta-invitacion personalizada, a participar en dicha
empresa. Fue necesario que el equipo de investigacion — Neyra Patricia Alvarado
Solis, Hugo Cotonieto y Ramon Portales— hiciera visitas domiciliarias para recordar
e insistir a las personas sobre nuestra invitacién. Quienes acudieron a prestar sus
fotografias, o aquellos que habitaban fuera del Real y gustosos abrieron su historia
iconografica en nuestras visitas, permitieron conformar un fondo con las imagenes
que nos compartieron. De manera que se escaned y devolvid en ese momento
el material recibido, solicitando a los donantes su firma de autorizacion de repro-
duccion, investigacion y difusion del acervo. De la misma forma, se les entregaron
cajas de concha de almeja para conservar mejor sus fotografias.

La impresion de las imagenes permitié establecer algunos temas identificados,
que posteriormente contribuyeron a una edicién a cargo de Armando Cristeto
Patifio. Esta seleccion fotografica se sometié a un retoque digital, realizado por
Luis Agundis, ya que los catorcefios insistian en lamentar las huellas del tiempo,
lo cual influyé en la decision de retocar las imagenes de la exposicion. No negaban
el paso del tiempo y el deterioro de las fotografias, sin embargo sus seres queridos
debian verse limpios, dignos.



Las cien piezas que conformaban la exposicion fueron seleccionadas entre mas de
500 fotografias de diferentes autores —muchos de ellos aun no identificados— de
Catorce, San Luis y la Ciudad de México. Entre ellos destacan Marcos B. Guerrero
(MARBG) y Francisco Hermosillo. En ocasiones las fotografias reproducidas presen-
taban raspaduras, dobleces y manchas como huellas del tiempo; también tachue-
las que reflejaban los procedimientos de los fotégrafos en la imagineria exigida en
los collages.

La clasificacion de cada imagen se encuentra en su primera etapa, cuya informa-
cioén fue vaciada de las entrevistas con los propietarios, del formato y del estado
mismo de cada fotografia o negativo. Todavia existen muchas lagunas informativas,
y las fechas que abarcan las imagenes van de 1890 hasta 1943.

La entrega de resultados del proyecto tuvo una numerosa y emotiva asistencia, ya
que la exposicion se montd en la antigua Casa de Moneda, hoy Centro Cultural,
edificio apropiado por los catorcefios, mediante un comodato establecido entre El
Colegio de San Luis, A.C. y la Secretaria de Cultura del Gobierno estatal, instan-
cia administrativa de dicho centro cultural. De la misma forma, se entregé a cada
propietario del fondo participante un CD con los archivos —en alta y baja resolu-
cion— de sus imagenes, con el fin de apoyar la impresion de fotografias para su
venta, como parte de sus actividades del comercio para el turismo.

Finalmente, sabia que la asistencia de los moradores para ver la exposicion seria
recurrente y constante, por lo que se disefidé un formato que contribuyera a identi-
ficar personajes, escenarios, épocas y autores, entre otros, de las fotografias que
conformaban la exposicion. La respuesta fue muy abundante y generd informacion
enriqguecedora, aun por explorar.

Imagenes del Real de minas y del desierto Se conserva para la exposicion el
nombre del proyecto porque las imagenes que la componen refieren la estrecha
relacion histérica entre serranos y habitantes del Bajio —término local para desig-
nar el desierto—. Las fotografias evocan el paisaje, momentos de las actividades
econodmicas, vida social y rutas ferroviarias de una sociedad creada por la mineria.
Las haciendas de beneficio, donde se separaba y lavaba el mineral, la fabrica
guayulera, los peregrinos y en general la vida econémica y religiosa se movian a la
par del ferrocarril que unfa a Catorce con los estados nortefios de Coahuila y Nuevo
Ledn, y con la ciudad de San Luis Potosi, como muestran las imagenes.

En las panoramicas destacan las magnas construcciones en el centro del pueblo,
que se erigen como simbolos imponentes de este Real. Pueblo cuyo asentamien-
to se da en las inmediaciones de la sierra de Catorce, lo que sefiala la dificultad
de construir en ese contexto, pero al mismo tiempo estimula la necesidad de
imponerse a la geografia. La panoramica donde aparece la imagen de San Fran-
cisco como guardian evidencia la vida religiosa vinculada al santo patrono. Estas
fotografias dan cuenta de la centralidad del poder econdémico, politico y religioso
de los reales de minas en la época colonial. Las vias del tren y los ranchos que
comunicaban con este Real reflejan la comunicacion existente en la region y los
medios de transporte
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La disposicion espacial del pueblo revela el vinculo con los barrios a través de los
diferentes puentes, cuyo nombre proviene de una imagen santa, a la que se dedi-
c6 un altar en cada uno de ellos. Los puentes permiten hacer una distincién entre
centro y periferia, siguiendo también la diferenciacion social entre los trabajadores
que habitan los barrios y las familias aristécratas del ndcleo central. Esta distincion
prevalece actualmente en cuanto a la existencia de los barrios Venadito y Char-
quitas, cuyos nombres aluden a los habitantes procedentes de esos poblados en
tiempo del auge minero.

La antigua vida de este Real se deja ver en la majestuosidad de construcciones
como la plaza de toros, el palenque y el teatro, entre otros. Esta vida suntuosa de
los habitantes del Real puede ser entendida como un modelo de vida colonial mi-
nera, donde la disposicion arquitectonica recuerda la centralidad del poder politico
y religioso espafiol.’® Esta imagen de vida suntuaria recuerda el simbolismo de los
metales de Picinelli, donde la plata, mineral extraido en este Real, esta directamen-
te asociada a la opulencia y a la riqueza.™

La secuencia de la visita de Porfirio Diaz son reproducciones y collages de escenas
cuyos protagonistas son los reyes catélicos y Moctezuma, imagenes que aluden a
la vida real y aristocréatica en tierra de indios, emulando una situacion semejante
en la region para la Colonia. Cabe mencionar que la visita de Diaz a la zona se dio
en 1895, aun cuando las fotografias mencionan el afio de 1896. Estas imagenes
inspiraron una puesta en escena en 2006, llamada Festival del Tunel de Ogarrio,
para conmemorar la inauguracion del tunel, en 1902. La participacion de mucha
gente del pueblo en ese evento puede apreciarse en una pelicula que se presenta,
durante la temporada de turismo, en la antigua plaza del Carbén, donde los habi-
tantes visten indumentaria de la pelicula Las bandidas, fimada en esta localidad,
dando pie a un evento para la mercadotecnia turistica.

Los retratos muestran la composicion de las familias de la regién, con su este-
reotipo caracteristico del siglo XIX. Estos reflejan, siguiendo al fotégrafo Disdéri,
la posicion en la escena publica y el prestigio con el cual quieren mostrarse los
fotografiados. Por ello en esas imagenes encontramos las reglas descritas en
un manual de 1851 y que Michel Mégnin nos comparte: “cara levantada, bien
horizontal y sin ninguna afectacion, los ojos se fijaran en un punto alejado [...]".%
Vemos, pues, que los fotégrafos catorcefios conocian bien el arte del retrato.

Las fotografias sobre la vida religiosa dan a conocer imagenes de la devocion de
los catorcefios hacia la Virgen de la Concepcion, con la que se funda el Real en el
siglo XVIII, y hacia San Francisco, imagen que erigi6 al pueblo en santuario en los
siglos XIX y XX."® San Francisco es la imagen venerada que atrae a los peregrinos,
ya que él mismo es considerado peregrino y protector de los catorcefios. Esta
imagen emblematica era representada en diversos collages creados por fotografos
locales sobre panoramicas del Real, para lo cual utilizaban sus propias obras o las
de otros fotografos. Los collages eran parte de la inventiva de la tarjeta postal de
principios del siglo XX, en la que conjugaban arte y fotografia. Del mismo orden
era el recurso utilizado en las representaciones del “Grupo de Independencia”, la

n o«

“Cabalgata Histérica”, “Los Reyes Catdlicos” y de “Moctezuma 'y su séquito”, —que

Kiosco en el jardin
Hidalgo, 1927

Real de Catorce, SLP.
Col. Familia Guerrero
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Marineritos, 1932,
Real de Catorce, SLP.
Col. Familia Guerrero

Moctezuma y su séquito.
en la visita que hizo el C.
presidente Porfirio Diaz,
1896,

Real de Catorce, SLP.
Col. Ramiro Moreno

aluden a la visita de Porfirio Diaz; la secuencia del sacerdote, acompafiado por los
feligreses quienes acuden a un cerro para bendecirlo y erradicar su maldicion—,
asi como las imagenes de agrupaciones religiosas, revelan la participacion activa
en la vida catdlica del lugar.

Las practicas religiosas evocan el fuerte sentimiento catélico de los peregrinos
al seguir la bendicion y subir la Cuesta del Arrepentido, desde Estacion Catorce,
para llegar ante San Francisco. También las procesiones entre la capilla de Guada-
lupe —ubicada en el pantedbn—y la iglesia principal, asi como las organizaciones
religiosas de carmelitas, adoradores nocturnos y las hijas de Maria, son practicas
que definieron la vida catdlica de los pobladores y que todavia se mantienen.

La estacion del tren de Catorce, las secuencias sobre las obras publicas de agua
potable y la fabrica guayulera indican las caracteristicas del desierto, al referirse al
liquido vital como servicio publico y al guayule —planta del desierto procesada en
el lugar e importante fuente de trabajo en el siglo XX.

Los musicos cierran esta exposicion como herencia en la intensa vida musical
contemporanea de los catorcefos, quienes hoy cuentan con mas de veinte agru-
paciones que participan de la vida festiva de la region.

Las imagenes a que hemos aludido sin duda forman parte de la historia de los
catorcenos, pero debemos reconocer que esa historia contada hasta ahora es ge-
neral y quizas poco personal. Serfa necesario adentrarnos en las representaciones
de los catorcefios al ver las fotografias e identificar personajes o acontecimientos,
lo que nos daria una pauta para iniciar la comprension de su concepcion del tiem-
po, es decir, de esa memoria visual tan referida.



* Investigadora de El Colegio de San Luis A.C.

1 Los minerales del Real y su desierto magico es una exposicion que genero el presente texto y es uno de los resultados del proyecto
estratégico Conacyt 2007, el cual buscé apoyar iniciativas locales en la calificacién de prestadores de servicios y la oferta cultural
turisticos.

2 Término genérico aceptado que refiere a los habitantes del municipio de Catorce, San Luis Potos.
3 Lorenzo Armendériz. cuidé ademas todo el proceso de digitalizacion.

4 Agradecemos a las personas que proporcionaron sus fotografias y a las instituciones participantes por haber contribuido a llevar a
buen término este proyecto.

5 Proyecto financiado por Conacyr, El Colegio de San Luis A.C., Secretaria de Turismo del Gobierno de San Luis Potosi y Municipio
de Catorce, y titulado: Los minerales del Real y su desierto magico, un proyecto turistico autogestivo que comprende tres objetivos:
1) elaboracion de un mapa regional de nuevas rutas turisticas, un triptico de rutas en camionetas 4x4 y de rutas a caballo, a iniciativa
de servidores turisticos regionales y autoridades ejidales; 2) un curso-taller “Conoce vy reflexiona sobre el altiplano potosino” y, 3) la
exposicion de fotos antiguas, proyecto a cargo de Neyra Patricia Alvarado Solis.

6 Investigacion sobre la representacion del cuerpo humano en el sistema ritual mexicanero (nahuas), papago y peregrinaciones del
desierto, retomando categorias locales.

7 Charlotte Pezeril, “Place et intérét de la photographie dans une étude anthropologique sur I'lslam au Senegal”, en Ethnographiques,
revue des sciences humaines et sociales, nim. 16, septiembre, 2008, www.etnographiques.org.

8 Emilio Luis Lara Lopez, “La fotografia como documento histérico-artistico y etnogréfico: una epistemologia”’, en Revista de Antropolo-
gia Experimental, ndm. 5, texto 10, Universidad de Jaen, Espafa, 2005.

9 Direcciones mapeadas por Hugo Cotonieto.

10 Juan Luis Sariego, “Minerfa y territorio en México: tres modelos histéricos de implantacion socioespacial”, en Estudios Demograficos
y Urbanos, vol. 9, nim. 2, mayo-agosto, 1994, pp. 327-337.

11 Victor Minguez, “Los enigmas metélicos de Picinelli: introduccion”, en Filipo Picinelli, El mundo simbdlico, los metales, los instrumen-
tos eclesiasticos, libros XllI-XIV, Morelia, El Colegio de Michoacan, 2006, p. 18.

12 Michel Mégnin, La photocarte en Algérie au XIX siecle, Paris, Non Lieu-Edif, 2007.

13 Neyra Patricia Alvarado Solis, El laberinto de la fe, peregrinaciones en el desierto mexicano, El Colegio de San Luis - Conacyt,
SLP., 2008, p. 83.
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