Ambas paginas, Revista de revistas, México, 27 de enero de 1935.
Col. particular

Otras construcciones

esde el siglo XIX era bien conocido que la
organizacion de una imagen por medio de
fragmentos fotogrificos creaba nuevos sen-
tidos. Con la prictica de recortar, pegar y refotografiar
se ofrecia la posibilidad de realizar nuevos mensajes,
lo cual adquiria tantas direcciones como las intencio-
nalidades habidas detrds de cada hechura particular
de las imagenes. Asi, la historia del fotomontaje en
México —que comenzé a asomar recientemente y
tiene mucho por descubrir— estd llena de alegorias,
mensajes politicos, divulgaciones publicitarias, accio-
nes ludicas, criticas personales de los creadores a re-
gimenes especificos o a las inmediatas circunstancias
sociales, mas la produccion que incluso llego a aden-
trarse en el gusto popular. Todo ello en construccio-
nes ideoldgicas.
Pero también hay que advertir que la practica
del fotomontaje posee sus periodos de expresion.

Ciertamente, pareciera que a lo largo de su historia

4 \lquimia

este particular ejercicio visual estuvo dominado por
la intencion politica, aunque con matices. Los prime-
ros fotomontajes sobre la ejecucion de Maximiliano
de Habsburgo estuvieron mds insertos dentro de co-
llage, en donde los fragmentos fotogrificos interac-
tuaban con la pintura de retoque, lo cual sirvio para
la divulgacion de un hecho que cada quien leyo se-
giin le afecté. Mientras que a la vuelta del siglo XX las
composiciones estuvieron mas dominadas por el co-
mentario social, que s6lo incursioné en lo politico a
partir de 1911 (en revistas como La semana ilustra-
da). Después llegarian las gramadticas modernas en
donde el fotomontaje se volvié recurso miiltiple, lo
mismo para ejercer la opinion publica que para
crear notables expresiones autorales inmersas en
las corrientes europeas de vanguardia. Y en todo esto
hay autores muy divulgados en nuestra historia, pe-
ro todavia por conocer su relevancia en este particu-

lar dmbito (digamos, Lola Alvarez Bravo o Enrique



Gutmann), al lado de muchos otros anonimos. A to-
do esto hay que agregar que los espacios naturales
del fotomontaje fueron las revistas ilustradas y los
grandes diarios politicos de circulacion nacional (co-
mo Futwro, El maestro rural, Detectives o el diario El Na-
cional). En las pdaginas de esos medios adquirieron
gran divulgacion y casi, podriamos decir, la esencia
de su naturaleza. Imdgenes para usos periodisticos
inmediatos, muchas veces desechables en las redac-
ciones, acaso por eso sean escasos los fotomontajes
originales que hoy se conocen.

Como en otras ocasiones, en Alguimia quisi-
mos indagar sobre los usos y la divulgacion de las
imdgenes mexicanas; en este caso por las diversas
vertientes que ha tenido el fotomontaje. Para ello
hemos invitado a estudiosos como Laura Gonzilez
Flores, quien incide sobre la aparicion de una singu-
lar revista: 1945, la que después cambiaria con el ano

a 1946, y el original impulso de uno de sus editores:

Federico Silva; como en otras ocasiones, Miguel Angel

Morales aborda lo erético en el ejercicio fotomonta-

jista y lo que ha rescatado de sus largas revisiones

hemerograficas; mientras que Abraham Navarro rea-
liza un nuevo acercamiento a las imdgenes apareci-
das en El maestro rural. A lo largo de este nimero
damos a conocer muy diversos ejemplos de nuestra
tematica, salidos de distintos acervos. En este senti-
do, damos las gracias una vez mas a la Hemeroteca
Nacional; al Archivo Historico de la Secretaria de
Educacion Publica; a la joven Erika Sanchez, quien
nos acerco algunos fotomontajes resguardados por
su familia; a Dennis Brehme, por facilitarnos las ima-
genes de su padre, Arno Brehme; al bibliéfilo Abel
Maldonado, y a aquellos coleccionistas que nos soli-

citaron no mencionar su nombre.

José Antonio Rodriguez
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