Epopeya de una revista politica de imagen y palabra:

1945-1946

Laura Gonzdalez Flores

res anos después de la pu-

blicacion de su libro El lu-

to humano, José Revueltas
regaléd un ejemplar de éste al jo-
ven Federico Silva. La dedicatoria:
“Para Silva, companero de 1946,
que luchard con nosotros hasta lo
ultimo”, alude a la colaboracién
conjunta de ambos intelectuales
en una revista de critica politica,
cuyo concepto habia acunado el
joven artista un ano antes. Mejor
conocido en la actualidad por su
labor escultérica (género en que
destaca con piezas como La ser-
piente del Pedregal, 1a serie de escul-
turas monumentales de Nuestra
batalla y €l trabajo colectivo en el
LEspacio esewltorico de la UNAM), Fe-
derico Silva era en 1945 un joven
y talentoso muralista de 22 anos,
que trabajaba como ayudante de
David Alfaro Siqueiros en el mu-
ral Nueva Democracia que ejecuta-
ba en el Palacio de Bellas Artes.

Su contacto con Siqueiros fortale-

El arte, en lodos sentidos, es esencialmente polémico:

polemiza, como swjeto, con la realidad de que nace en tanto que ésta es su objeto;
polemiza, como objeto, con el sujelo a quien se destina, que es o serd su pniblico
José Revueltas, El luto humano
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ci6 en €l su inclinacion hacia “la teoria utilitaria del arte como un ins-

trumento de politica militante”,!

comprension que lo llevo a forjar el

provecto de una revista de critica politica que impulsaria con “todos los

pintores, dibujantes, grabadores, escultores, fotégrafos y escritores que

acepten luchar con su arte y su militancia personal. por el progreso so-

cial de México”.?

Silva comentd su idea a Angélica Arenal, esposa de Siqueiros,

quien pidi6 al joven pintor “no le hiciera propuestas” a su esposo,
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Durante 400 anos

Nuestra revista inicia en este niimero una rmnpmm ] Inmln « mrlrn
la actual tremenda carestin de la vida. En el camino de su propdsi
reta piiblicamente « los directores de Accién Nacional. de la Un
Nacional \rlmrl’lrl\m - v, en general. a los n,prmr'umnnu de la regre-
sién -, a que la sigan. le umu'u hasta el final la actividad contra los que
se r'nrnfm-u-rr con el hambre del pueblo. El reto se hace extensivo a los
diarios de ll\l"lml i, fque tanto tar tamudean solre el prnfif! mit.

n

Serdn capaces de seguirnos en tal emoresa?

NO LO HARAN!

dados los intereses que representan.

En todo

caso, el pueblo los seialard una ves mds como farsantes.
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pues éste ya “habia perdido mucho tiempo”™,”* peti-

cién que fue ignorada por Silva.

En el ano de 1945 decidi hacer una revista;
seria una publicacion politica en la que par-
ticiparian tinicamente artistas. Siqueiros se
habia instalado en una vieja casa de Coyoa-
can, donde fui a visitarlo para plantearle la
idea que tomd de inmediato como suya y
esa misma noche en compania de Angélica
le pusimos nombre y formamos la lista de
colaboradores. Se llamé 1945 v luego 1946,

ano en que dejo de dl)il'l't'[‘(‘l'.;

Siqueiros acogio la idea de Silva con tanto en-
tusiasmo que, dias después, decidié invitar a la revis-
ta a un nutrido grupo de artistas que, como José
Revueltas, eran todos militantes de grupos de iz

quierda. En opinion de Silva, el grupo formaba “una
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pintoresca familia, unida, romdntica e imaginativa.

s¢ Alvarado, Ramirez y Ramirez, Luis

Revueltas, Jc
Arenal, Dorantes, periodistas, escritores, pintores, ex
miembros y dirigentes de las Juventudes Comunis-
tas™.” También colaboraron activamente algunos ar-
tistas del Taller de la Grifica Popular como Leopoldo
Méndez, Alberto Beltran, Alfredo Zalce, Jos¢é Chavez
Morado y Raiil Anguiano, quienes realizaron graba-
dos, litografias o dibujos en torno a temas concretos
de ésta (el hambre, la corrupcion de la prensa o el
clero, el talante reaccionario del sinarquismo vy del
Partido de Accion Nacional, etcétera). De los foto-
grafos de la época, cedian gratuitamente sus imd-
genes Lola y Manuel Alvarez Bravo, asi como los
hermanos Mayo (identificados en la revista como
“Foto Mayo™).

Una vez establecido el grupo de colaborado-

res de la revista, faltaba resolver su financiamiento.



EN DEFENSA DEL PROGRESO SOCIAL DE MEXICO

1946, México, | de mayo de 1946. Col. biblioteca particular

Originalmente, Silva pensaba editar un nimero con
los recursos que obtuviera por la venta de su equipo
fotogrifico.® Por intermedio de Vicente Lombardo
Toledano —y de Alejandro Carrillo, jefe de campana
de Miguel Aleman—, el candidato no sélo recibi6 al
joven pintor, sino que le autorizé a firmar por los
gastos de la imprenta.” Fue asi como se decidié que
la revista se imprimiera en los Talleres Grificos de la
Nacion, sin costo alguno para el grupo de polémicos
artistas. Con relacién a este punto, que pareciera
contradictorio —el gobierno mexicano subvenciona
a sus criticos de izquierda—, Silva aclara: “La izquier-
da mexicana estaba toda con Alemidn y en contra de
Ezequiel Padilla, declarado pro yanqui; naturalmen-
te, no se sabia el giro que tomaria ¢l alemanismo.”®

El primer nimero de 1945 aparecié en no-
viembre de ese ano: “Un dia la Ciudad de México

aparecio tapizada con grandes carteles rojos cuyos

nimeros negros formaban el 1945. Ese seria el nom-
bre de la publicacion, la cual cambiaria con el ano.™
El concepto editorial de la revista estaba intimamente
ligado con la publicidad callejera: mas que una revis-
ta convencional, /945 se pensada como “un catdlogo
de carteles y manifiestos” que podian desprenderse
para fijarse en la calle y en los centros de reunion.!?
Siqueiros describié posteriormente las paginas de la
revista como carticulos: una mezcla de articulos y car-
tones politicos que podian funcionar graficamente
como carteles, encolados en las paredes de la ciu-
dad.'! Dado que el fin de la publicacion era promo-
ver “el progreso social de México”, se invitaba a los
distintos sectores sociales —desde los intelectuales e
industriales hasta las organizaciones obreras, campe-
sinas y populares— a realizar encargos de reimpre-

siones de sus muestras, carteles y manifiestos. Dada

la participacion de Luis Arenal en el grupo que inicié
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ENTIENDANLO
BIEN:

La propia Inglaterra,
La misma Francia
Los Balcanes

Toda Europa

Los paises del cercano
y del lejano Oriente
México y toda la Amé-
rica Latina

El mundo entero

Y sdlo lamento las ex-
cepcionales condicio-
nes no capitalistas de
la URSS

;Y aiin me queda —ademds de los
“préstamos y arrendamientos”-

el irrefutable argumento *exclu-
sivo” de la BOMBA ATOMICA!

1945, México, diciembre de 1945, Col. biblioteca particular

la revista, es razonable pensar que 1945 siguiera las
mismas estrategias de distribucién informal que las
utilizadas una década antes por la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) con su publicacion
Frente a frente: entrega de muestras a dirigentes obre-
ros, promocion de la venta directa a través de las
redes de los sindicatos y oferta de servicios a las or-
ganizaciones populares y artisticas.'” Otro vinculo
con la revista de la LEAR era la idea de un periddico ex-
clusivamente grafico, publicado a partir de las cola-
boraciones de los artistas afiliados en su Seccion de
Artes Plasticas de la Liga. Si bien la convocatoria pa-
ra este periodico paralelo se publicé en el primer nu-
mero de Frente a frente, en noviembre de 1934, nunca
se llegd a formalizar su creacion. Francisco Reyes
Palma supone que la idea de 1945 era de Siqueiros, '
y es muy probable que éste tuviera en mente la pro-

puesta del periddico grafico de la Liga, cuando fue
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abordado por el joven Silva poco mds de una década
después.

Vinculada en el nivel ideolégico, y por el he-
cho de compartir colaboradores, con Frente a frente o
con Futuro, 1945 era, a diferencia de éstas, una revis-
ta fundamentalmente de imagen. Mds que imitar el
concepto grifico de sus antecesoras mexicanas, 1945
emulaba a las revistas ilustradas europeas como Vi,
de Lucien Vogel (publicada a partir de 1920), lo mis-
mo que a periodicos graficos de filiacion izquierdis-
ta y concepto constructivista, como el aiz (Arbeiter
[llustrierte Zeitung) , que comenzo a publicarse en Ber-
lin en 1925 y continuo editindose en el exilio, en
Praga, de 1935 a 1938. El vinculo de 1945 con ese pe-
riodico, cuyo concepto editorial de “folleto popular
ilustrado™ —Das Ilustriertes Volksblatt— estaba basado
en la combinacion de “palabra e imagen”, se encuen-

tra no solo en la maquetacion que integraba tipografia
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Fotografia: Manuel Alvarez Bravo, en 1946, México, enero de 1946. Col. biblioteca
particular

e imagen, sino mas especificamente en su uso privi-
legiado del fotomontaje (a ese respecto, de 1930 a
1935 el periddico grafico aleman publicé mas de 200
fotomontajes sélo de John Heartfield).!

El uso del fotomontaje en 1945 se asociaba,
como en ArZ, con la necesidad de producir unidades
grafico-textuales simples, equivalentes a los “proposi-
tos” que la revista enumeraba en su pagina editorial,
entre otros: combatir el hambre ancestral, la carestia
de la vida, el analfabetismo y la ignorancia; luchar
contra la corrupcion, los lideres oligarcas y neofas-
cistas, defender la libertad religiosa y la tradicion de-
mocritica, etcétera.!® Segtin Silva, la idea principal
de la revista era centrarse en la ilustracion de dos o
tres conceptos a partir de un “lenguaje telegrafico”
formal bien identificado. Su estrategia grafica, mez-
cla de fotografia, dibujo y grabado procuraba “otro

lenguaje, moderno, urbano; no el dibujo, ni los

monitos”, propios de la caricatura politica de la épo-
ca. En ese sentido, su tono mordaz, satirico, popular
e informal la emparentaba mads con José Guadalupe
Posada y con £l hijo del Ahuizote, que con las revistas
de izquierda de su época, mds rigidas en su maque-
tacion y solemnes en su enfoque politico.
Basicamente la revista se producia de modo
colectivo: los colaboradores aportaban ideas e ima-
genes para los cartones, que eran compuestos y reto-
cados por los editores: Silva y Arenal, conjuntamente
con Siqueiros (quien generalmente escribia los tex-
tos), v con algin otro cémplice ocasional, como
Méndez o Zalce. Unos recortaban, otros pegaban, al-
gunos dibujaban; los cartones carecian de autor, por-
que “no habia jerarquias ni sentido de propiedad de
las ideas”. Tampoco “teniamos un sentido de conser-
var nada”, apunta Silva, por lo que después de reprodu-

cir los cartones originales, “se los llevaba la chingada”.
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Ambas pdginas: 1946, México, enero de 1946. Col. biblioteca particular

El proceso de produccion de la revista era casero y se
realizaba en el taller de Siqueiros, o bien en alguna
oficina prestada, aunque en algunas ocasiones los
cartones llegaron a montarse en la misma imprenta,
antes de que la revista entrara a maquinas.

Silva describe 1945 como una revista politica,
mis no de arte.'® De ahi que la mayor parte de la in-
formacion —textual y grifica— apareciera sin fir-
mar, o con una identificacion autoral informal tan
parca como “grabado de Leopoldo Méndez", o “de-
talles de murales de Diego Rivera en la Secretaria de
Educacién Piblica”. En muchos casos, no sélo se uti-
lizaban distintos fragmentos del mismo mural para
ilustrar varios textos de un mismo nimero de la re-
vista (el de Siqueiros, Arenal, Pujol vy Renau en el
Sindicato Mexicano de Electricistas, en el niimero 4
de febrero de 1946), sino que recibia un titulo distinto.

Por ejemplo, en el caso del mural citado, el fragmento
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aislado del motor aparecié intitulado como “La Caja
Fuerte del Imperialismo, el motor que explota a
México”.

Owro caso interesante de la re-semantizacion
de las imdgenes a través del cambio de titulo es el de
la conocida fotografia de Manuel Alvarez Bravo,
Obrero en huelga asesinado, publicada en la portada de
enero de 1946. Realizada en Tehuantepec en 1934,
en el contexto de un accidente callejero, la fotogra-
fia ya se habia publicado en la portada del nimero 3
de Frente a frente, de mayo de 1935 (en cuyo caso la fi-
gura del obrero aparecia recortada y antepuesta en
un fotomontaje a las figuras de Hitler. Mussolini y
Calles), asi como también en el primer nimero de la
segunda época de la misma revista, en marzo de
1936, sin editar y con el pie de foto: "Campesino ase-
sinado por guardias blancas en la lucha por la tie-

rra”. En la portada de enero de 19461a foto se publico



COMO VE PADILLA
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completa, pero con el pie: “Homenaje a los martires
de Rio Blanco y Cananea”.!” Ademds, la icénica ima-
gen del obrero se integro, pero dibujada, a un cartel
de grandes dimensiones que los editores colgaron
en el Zocalo el 5 de febrero de ese ano, a modo de
anuncio de su publicacion.

A'lo largo de sus seis nimeros, 1945 y luego
1946 abordo practicamente todos los tépicos formu-
lados en sus propasitos. Sobre todo, se centro en los
acontecimientos politicos del momento, tefidos en
el plano nacional por el cambio de gobierno y la cam-
pana proselitista de Miguel Aleman, y en el interna-
cional por el fin de la guerra mundial y el inicio de
la guerra fria. El afilado sarcasmo de sus cartones
embestia por igual a la corrupcién gubernamental
(simbolizada iconogrificamente por “la mordida”,
una boca gigantesca tragandose a una familia humil-

de), a la politica traidora de “los judas del México de

hoy” (refiriéndose a Ezequiel Padilla, Manuel Gomez
Morin o Salvador Abascal), o a la carestia de la vida.
Su satira politica también acometia contra la politica
bélica y comercial del Tio Sam (a quien representa-
ban como un usurero al que le “queda el irrefutable
argumento exclusivo de la bomba atémica”), o contra
la hipocresia religiosa del Papa Pio XII (a quien se ri-
diculizaba bendiciendo a las tropas del Eje).
Aunque en su primer nimero la revista asen-
taba como uno de sus propositos el “revisar minucio-
samente el desarrollo de la campana electoral relati-
va al proximo sexenio presidencial”, su oposicién al
padillismo era bastante clara: en el niimero 2 se pu-
blicé un fotomontaje de Ezequiel Padilla disfrazado
de monja o de Virgen; en el nimero siguiente se le
vefa transformado, a partir del mismo recurso del fo-
tomontaje, en dos figuras contradictorias de indito v

burgués; y en el niimero 4 se le conviertié en un senor
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1945, México, diciembre de 1945, Col. biblioteca particular

de frac, que besa lujuriosamente la mano de una
gorda y elegante senora de sociedad (una imagen,
por cierto, muy parecida en espiritu a los retratos
alegoricos sobre avaricia, cinismo o auto-satisfaccion
que publico Lisette Model en Estados Unidos al ini-
cio de los anos cuarenta, en la revista grifica pm
Weekly). 18

Conforme evolucionaba la revista en los seis
numeros publicados entre noviembre de 1945 y abril
de 1946, la simpatia hacia Lombardo Toledano y Ale-
man se volvia mas evidente. En el pentiltimo ntiime-
ro de marzo de 1946, se hacia una apologia de la la-
bor de Lombardo en relacion con la “condecoracion
del combatiente”, que le habian otorgado un grupo
de importantes intelectuales, artistas y cientificos en-
tre los que se contaba a Alfonso Reyes, Enrique Gon-
zilez Martinez, Alfonso Caso, Martin Luis Guzman,

Manuel Sandoval Vallarta y Andrés Henestrosa.!”
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Mientras que los seguidores de Padilla eran repre-
sentados en un fotomontaje como una parvada de
guajolotes que cargaban consignas de apoyo a su li-
der,?” en otro lado se describian los “aspectos positi-
vos” del alemanismo en los siguientes términos:
“[Miguel Alemdn] sigue los mismos lineamientos se-
guidos por Cirdenas y Avila Camacho a favor de la
soberania nacional y de la solidaridad con las causas
de todos los pueblos débiles de la tierra, asi como a
favor de todo esfuerzo conducente a asegurar una
paz justiciera para todas las naciones.”*! A diferencia
de los seguidores de Padilla, segiin la opinién de la

revista, se agrupan en torno del alemanismo:

[...] la casi totalidad de las organizaciones
obreras, la inmensa mayoria de las orga-
nizaciones de campesinos, la mayoria de

los componentes de la pequena burguesia



EL ALTO CLERO...

y sus felices ovejas desde hace mds de 400 aiios

1945, México, noviembre de 1945, Col. biblioteca parli('ular

—cmpleados y obreros del Estado, maes-
tros, profesionistas, etc.— y la faccion mas
sana de la burguesia nacional, esto es, su fac-

cion democritica, moderna, progrt.\%islzl.22

Esta sutil evolucion politica de la revista hacia
una retérica con mas peso textual que grafico, po-
dria responder al cambio en su gestion: mientras
que en los tres primeros niimeros aparecen Federico
Silva como director y Luis Arenal como jefe de re-
daccion, en los tres Gltimos niimeros, tanto la direc-
cion como la redaccion se volvieron colectivas, Asi el
“comite€” directivo incluia a David Alfaro Siqueiros,
José Revueltas, Leopoldo Méndez y Enrique Ramirez
v Ramirez (ademais de Federico Silva), y el “comité”
de redaccion a José Chavez Morado, Rogelio Alvarez,
Rail Anguiano, Fernando Rosenweiz, Xavier Gue-

rrero, Mario Gil, José Alvarado y Joel Marrokin. En

esos tltimos nimeros la direccion artistica quedo a
cargo de Luis Arenal.

En palabras de Federico Silva, tal vez fue el
poderoso efecto del simbolismo grédfico, combinado
con su caracter humoristico y verndculo, lo que ase-
guro la difusion popular de la revista:

La *45" a pesar de su ingenuo sectarismo tu-

vo gran éxito; formal y periodisticamente

era, para su época, novedosa y avanzada y

desplegada pagina por pdgina se exhibia en

los puestos y quioscos por los propios ven-

dedores. La reja del atrio de la catedral era

cada mes una galeria abierta y el mismo dia

se agotaba.*

El éxito relativo de la revista también atrajo,

sin embargo, a algunos “profesionales” de la politica

Alquimia 15
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Enfrente: 1946, México, 1 de mayo de 1946. Col. biblioteca particular

que se allegaron a ella atraidos por la posibilidad de
utilizarla en beneficio personal, lo mismo que su re-

lacion con algunos de sus colaboradores:

Yo no tenia ni la experiencia ni el interés
suficiente para conservar el control, y en
sus tiltimos numeros la abandoné, dejando-
la caer en manos de un grupo de aventure-
ros uno de los cuales, mads tarde publico en
st pafs una revista con el mismo esquemay

nombre que la nuestra,?!

Silva se refiere concretamente a Genaro Car-
nero Checa, periodista peruano que fungié como
administrador de los ultimos tres niumeros de 1946,

y quien llegd a publicar la revista 1947 en Lima un

16 Alqpuimia

ano después, con un titulo, maquetacion y concepto
editorial copiados de la publicacién mexicana. Esta
termino su ciclo en abril de 1946, dejando de salir a
luz luego de su sexta entrega. El humor negro de su
director original, Federico Silva, hubo de encontrar
otros ambitos de expresion; campedn de tiro al arco
ademds de muralista de talento, abandoné la pintu-
ra social flechando piiblicamente uno de sus cuadros
en un programa de Paco Malgesto a fines de los anos
sesenta. Innovador creador de esculturas cinéticas y
monumentales desde entonces, hasta la fecha Silva
contintia recortando y pegando imagenes en su estu-
dio de Atlihuetzia, Tlaxcala, ahora con programas de
manipulacién digital. Su periodismo critico, tenido
de la misma fuerte dosis de humor y critica social de

1945, se ha seguido publicando en EI Sol de Tlaxcala.
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En Federico Silva, ed., Federico Silva, México, UNAM, 1979, p. 18.
Directorio, 1945, ano 1, nim. 1, 1945, tercera de forros.

Entrevista personal con Federico Silva, 30 de noviembre de 2005. Los entrecomillados no
numerados a continuacién provienen de esta fuente.

Federico Silva, ed., op. cit., p. 20.

Ihidem., p. 19.

Federico Silva, México por Tacuba. Apunies autobiogrificos, México, Conaculta (Memorias

mexicanas), 2000, pp- 105y 106. A continuacion se intercala también la informacion de
la entrevista del 30 de noviembre y de las otras fuentes citadas.

Federico Silva, (ed.), o cit., p. 20,

Federico Silva, México..., p. 105.

lelem.

1945, ano 1, nim, 1, México 1945, pagina editorial en tercera de forros.

Armando Bartra, “Traficantes de imagenes”, en leonofagia. Imagineria mexicana del siglo XX,
Madrid, Comunidad de Madrid/Turner/Conaculta, 2005, p. 31,

Carta de Luis Arenal, cit. por Francisco Reyes Palma ,"La LEAR y su revista de frente cul-
wiral”, en Frente a frente. 1934-1938, edicion facsimilar, México, Centro de Estudios del

Movimiento Obrero y Socialista, 1994, p. 7.
Reyes Palma, ibidem.

Con F.C. Weiskopl como jefe de redaccion, el Arbeiter Hlustrierter Zeitung comenzo a publi-
carse en Berlin en enero de 1925 por la editorial Newes Deutsches Verlag. Al subir Hitler al
poder en 1933, este periodico grafico se exilio a Praga donde a partir del mimero de oc-
tubre de 1935 se publico con el subtitulo “Das Hlustrierte Volksblatt” (folleto popular ilus-
trado). El a1z dejo de aparecer en 1938, Véase Simone Barck, Silvia Schlendstedt y Tanja
lil"u‘g('L Lextkon sozialistischer Literatuy, hre Geschichte in Deutschiand bis 1945, Swutigart, Ver-
lag J. B. Mezler, 1994; y Michel Frizot, “Les métamorphoses de 'image. Photo-graphismes
et détournement de sens”, en Michel Frizot (ed.), Nouvelle Histoire de la Photographie, Pa-
ris, Bordas, Adam Biro, 1994, pp. 440 — 442,

1945, loc cit.

Federico Silva, México..., p. 105.

Portada, 1946, ano 2, nim. 3, enero 1946.

Lisette Model en PM Weekly, enero 19 de 1941,

1946 , ano 2 num. b, marzo de 1946, s.p.

1946, ano 2, nim. 3, enero de 1946, s.p.

1946, nim. 5, ibidem.

Idem.

Federico Silva, ed., op. cit., p. 20.

Idem.
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