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Fotomontaje erótico 

Miguel Ángel Morales 

A 
unque ~e conocen trabajos de plinci­

pios del siglo ..;..; (nada menos que de 

Guillermo \ 'alleLo, ) a fi nale.~ de lo~ 

a•ios ' einLe de AnLonio Gard wio), el foLomon­

t.~c erólico fue di fundido a nivel masivo en \~a: 

snnanmio modl'mo ( 1934-1939). Luis C. Peredo, 

su primer dirccLOr, promovía foLOmontajcs 

convencionales r anli,·anguardistas a tra,·és de 

la pon ada y t•n las p<íginas inLe riores, impresas 

en sepia y ocasionalmenLe verdosas. También 

ideó una novedad, ya que al ablirse la revista en 

sentido inverso, se desplegaba una enorme 

imagen femenina en la canh ula y en la contra­

portada. 

En la primera ponacla-con lraportada de 

\~a. Liwlada "Oos monumenws nacionales" y 

VEA 

publicada el Día de Muertos de 1934, qui1.á En­

rique Yá1i C1 retrata a una mujer acostada mien­

Uas aLnb se ad' ierte el marmóreo Palacio de 
1· nriqn~ r,;,;~, (;u ribnido). e n I ra. ~1éxico, 2 de no,iembrt· ck 1931. C'..ol. 
l lt•nwlolc<a Na(ional. l '' \\t 

Bella<, Artes. Pard el número 2, del 9 de nmiem­

bre, Percdo le dedica una página al desconocido 

fó tógrafo que insisLc en sus almibarados foLo-

monl<!je~. An iba c'Lán do~ mujere~ en pa1ios menorc~ ~obre el C::ru.Lillo 

de ChapuiLCpec, ento nces residencia presidencial (¿alguna sccreLa alu­

sión al prt·sid t mc 1\ bdardo L. Rod•igttel , a pun Lo de abandonar el car­

go?), mienLra., que en la fo Lografía de abajo aparece una ba1iisLa. Atr.ís 

de ella ~e \ 'C e l Palacio de Be llas An e y el edificio de La Nacional, con­

<,iden•do tnLOnccs como "nuestro único tascaciclos~. 

También el fmóg•a fo que se firmaba como "César lex." ~e sumó 

a lu-; fowmonuües. En ese no,·iembre César CenanLe~. 1 colabOJador de 

los semanarios i\lh:iro al día)' Todo, erd su mamen Le conocido por el nú­

mero de eMrcllas dciLeaLro} de cine qut posaban en su e~LUdio, locali­

Lado en la calle de Tacuba núm. 13, esquina con Filomeno Mata. Pard 

el mímero 4, rlel 23 rle nm·iembre de 1934, puso a una gigantesca Cui­

llermina Ahumada stnLada sobre una ra mpa de una casa rúsLica de la 

ciudad de Taxco, micnu·as que a la altu ra de sus zapatillas descomunales 
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se \'CÍa descender a un indígena calzonudo. A una cnliT los rcproducwres de fowgrafías. Debajo de 

enorme rubia la colocaba en el 11/RZOilimll' del Pala- una sonden te modelo que cubría su dcsnudet con 

cio de Bellas. un abanico de plumas, el fotógrafo utili7ó como fondo 

Aunque por· ningún lado se auedita al respon- nada menos que una obra de Hugo Breheme, firma-

sable del diseño de l ea, alguien debió disponer del La- da a la der·echa. Al otro lado e lee: ''731 Amecamcca 

mmio de las fotografias ~ de las letras. También ese con Popocatépetl''. De. de luego que este fotoplagio 

mL~ter;oso diseñador mandó realit.ar simpá ticos foto- no fue acreditado. 

mon~je!> con ba.,e en fotografías de desnudo que te- También ha) que señalar que lo Fmograba-

nía a la mano e injertándole los rubicundos monitos dores } Rowgrabadorcs. sindicato que impr·imía y 

(con bolitas como narit ,. puntos como ojos) del cad- era dueño de l i>a, con domicilio social en hurbicle 

catur;sta Antonio Arias Bemal. Estos fotomont<~es 16, utilitaron el montaje en un anuncio aparecido el 

debieron realitarsc e n positi\·o o, para ahorrar tiem- 2 de agmto de 1935. En la imagen aparece un opera-

po, a lgím "negativero- los reali.tó desde los mismo~ r·io con gorra} al fondo unos de piadaclos engranes 

negati\'Os. ~jemplo de lo anterior es la comraponada gigantes. Llama la atención que el fotograbado hap 

el e l 24 de maro de 1\:135) una página del 28 de junio, ~ido impreso en negati\'0. segurameme para así Ha-

donde se menciona la "compo ición gráfico-fotográ- mar la atención de los lcCLorcs. Similares e ngranes 

fica por Arias Berna! )' nuesu·o colaborador· César". aLr<~eron a Lota Álvare;. Bra,·o para su finomonu~e 

El 18 de octubre de ese mismo año, aún b<~o la de denuncia social. El sunio rle los pobres 11. 

direcci6n de Luis G. Pcredo, un anónimo colaborador A rincs de 1951, duram e la primera época de 

incurrió en el descarado plagio, práctica m u y com(rn Vorlf'vil ( 195 1-1954) )' e n sus parLadas a color, se 
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combinaro n mtücres semidesnudas y un gracioso, 

regordete y calvilo monito. En el núme ro 7, sin fe-

cha pero de septiembre de 1951 , "Ley" (el e<u·icatu­

r ista Guillumo rhino Ley) fi rmaba el muiiequiLO ata­

' 'iado como po n ero deb<~o de las piernas de una jo­

ven. En los núme ros 35, 36 (de enero de 1953) y 48 

(de mayo de ese año) , vuelve a aparecer el mismo b i­

gotón pero sin firma. En la primera portada est.á sen­

tado semidcsnudo en una cama, junto a una n1Lücr 

(d ibtúada) que fuma en el rdax. En la segunda, se le 

' 'e cantando y pulsando la guitarra, e n una supuesta 

serenata dedicada a nada me nos que a Rosa Carmi­

na, la célebre rumbcra cubana-mexicana. En la ter-

cera car<Ílula, ahora como ranchem, semeja darle un 

masaje en e l wbillo derecho a Male na. 

En las tarje tas posta les q ue circularon duran­

Le las primeras cuau·o décadas de l siglo xx no se co­

nocen momaj cs. A inicios de los a ri os cuarenta las 

imágenes en colo r· empezaron a desplazar a las im­

presas en blanco)' negro y las '~radas en sepia. Hacia 

1943 comenzaron a impr-imirse tarjetas postales con 

mtüer·es desnudas, que el céle bre mura lista Diego 

Rivc r<r p imó en el bar Ciro 's del hotel Reforma. Tam­

bién por esos años un dibtúo porno circuló en color 

con María Félix como hero ína lúbrica. El d ibtúame 

anónimo hizo un flag ra nte montaje, al meter al cuer­

po de una modelo el rosLro de la diva. 

El tcaLm Tívoli impuso de moda los dcsn u dos 

feme ninos en 1954, pero a fina les de ese año inicia­

ron las expulsiones de las "exóticas" de la Asociació n 

1 acio nal de Acwres (ANDA) . En marzo de 195.? co-

menzaron las incineraciones de r·evistas como Vea, 

Vodevil y oLras en pleno Zócalo. A pesar de este cl ima 

hostil contra el burlesque y las re,~stas, el cinc mexica­

no tenía una sorpre a. Con la proyecció n ele La fuer­

za del deseo (Miguel Delgado, 1955) y de 1.:-'l seductor 

( Chrmo Uructa, 1955) , a mbas producidas por Guiller­

mo Calderón y estrenadas en julio y septiembr-e de 

1955, se desencadenaron los desnudos "a rústicos" cst.á­

Licos. Al ej emplo de la queretana Ana Luisa Peluffo, ~ 
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quien tres años antes había posado desnuda en el 

teatro Insurgentes (precisamente en Yo, Colón, prota­

gonizada por Mario Moreno Cantinjlas) , le siguieron 

Columba Domínguez, Kitty de H oyos, Amanda del 

Llano y Aída Araceli. Las cinco se mostraron breve­

mente desnudas, aunque eludiendo exhibi r su pubis, 

el cual se tapaban con cualquie r tela a su alcance. 

Muchas de estas fotos, en baja y alta resolución, están 

alojadas ahora e n un portal de inte rne t dedicado a 

exhibir famosas mexicanas desnudas. 

Circularon ta1jetas postales, en blanco y negro, 

tan to de Ana Luisa Peluffo como ele Kitty de Hoyos. 

En una de Peluffo se ve el rostro de la que1·etana in­

j e rtado en un cuerpo y en un fondo totalmente ne­

g ro . Pero la hipótesis se desvanece al comproba1·se 

que se trata de un stil/ impreso de La fuerUt del deseo. 

Al revisarla con detenimiento y con lupa en mano se 

advierte que no es una fotografía, sino un impreso 

e n offset, lo que habla de un mayor y rápido abasteci­

miento para superar las reducidas y lentas copias fo­

tográficas. 

Sobreviven o tras tatjetas impresas donde apa­

rece desnuda Ki tty de Hoyos (1937-1999). Una t.:""ujeta 

procede de un slil/ de EsfJosas hifiPles O osé Díaz Mora­

les, 1955). En otra se ve desnuda en forma frontal y 

en la tercera se advierte e l injerto de su rostro en el 

cueqJo. Posiblemente una mejor investigación sobre 

esta imagen de Kiuy de Hoyos, cotejándo la con las es­

cenas de &posas infieles, pueda a rrojar luces si efecti­

vamente es un sofisticado fotomontaje o una de las 

tantas poses forzadas a las que fueron reducidas las p ri­

meras nudistas del cine comercial mexicano. 

Notas 
1 Par;~ su traycct.oda fotográfica)' lt~uriosa, véase Miguel Angel Morales, "El fotógrafo Cé­

sar .. , suplemento Sáhndo, diario Unomtí.jutw, M éxico. 1 de octubre dt:' 1994. 
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2 Sobre esta película y los antecedentes cinemruogníficos de artista-mocldo, véase mi arlí­
rulo - llistoria d e un escándalo", revista Somo;, Méxiro. octubre de 200 1. El número está 
dedicado a Ana Luisa Peluffo. 
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