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I trabajo de Arno Brehme, bien

a bien, todavia no se conoce en

< toda su dimension. Algo sobre
¢l mismo ya habiamos abordado aqui,
para mostrar de lo que fue capaz con
su singulares recursos creativos (vés

-
Alquimia, nim. 16, invierno 2002).
Ahora insistiremos en las posibilidades
visuales de las que echd mano, sobre
todo en un hecho particular: el regis-
tro que entre 1943 y 1944 realizé sobre
el nacimiento del volcin Paricutin, en
Uruapan, Michoacan, en las tierras del
campesino tarasco Dionisio Pulido.

Al respecto, su hijo, Dennis Breh-
me, en ese mismo numero de Alguimia
nos informaba: “Arno tomo algunas
fotos del volcin con dobles y hasta tri-
ples exposiciones, otras veces incluso
hizo amplificaciones de dos negativos
distintos, cada uno tomado a hora
diferente del dia”, Al revisar cuidado-
samente las imagenes, uno puede per-
catarse de eso. Esto es, en una de ellas
hay brillantes y extensas iluminaciones
a las faldas del voledn, que no corres-
ponden a la noche (cuando una fila
de jinetes y personas descienden),
micntras que las Hamas en las inmen-
sas oscuridades de la noche se levan-
tan hacia el cielo. Era imposible que
con la cercania del fuego esas diminu-
tas siluetas pudieran ser registradas en
esas condiciones con cualquier recurso
técnico. En otra imagen, un personaje
en primer plano huye de la erupcion
mientras gque en un segundo plano
otra diminuta silueta, de espaldas
(muy seguramente ¢l propio Arno),
contempla la inmensidad de la monta-
na humeante. En otra mas, unos indi-
genas parecen huir de un pueblo ante
la furia del volcan en llamas (en reali-
dad unos danzantes ataviados de fiesta).
Estas, entre algunas otras, son imdge-
nes que parecen haber sido tomadas
en registro directo, por la cuidada
proporcion y la espacialidad estableci-
da entre los primeros planos (de los
personajes) v el fondo (el atemorizante volein). Gracias entonces a la posibili-
dad de utilizar dos negativos, tomados en diferentes circunstancias, Arno creo
una historia ficcional que parecia reflejar una cierta cotidianidad de los pueblos
alrededor del Paricutin. Y sin que esto pudiera ser advertido por el espectador
comiin,

Hasta abi no hay ninguna discusion. Pero las posteriores teorias y practicas
fotogrificas que se darian después de aquellos anos —y que llegaron de manera
anquilosada hasta los anos noventa—, sin duda no hubieran visto con buenos
ojos esta prictica. Por qué?, nada menos porque en los anos siguientes se pro-

pugnd por la no manipulacion (con Cartier-Bresson v su influyente “instante

decisivo”, a partir de 1952) v la objetividad periodistica (¢ ||;|Iclt|it‘|' Cosa que esto



Ambas paginas: Arno Brehme, Ll Paricutin, 1943-1944. Col. Dennis Brehme

significara antes y durante la guerra fria). Porque, en efec-
to, algunas de estas imagenes su autor las llegoé a publicar

dentro de un gran reportaje en la revista suiza Atlantis (sep-

tiembre de 1948), sin advertir que lo que ahi se veia no se
habia dado de esa manera. En realidad no hacia falta por-
que Arno les habia impuesto a esas imagenes el tono y la
narracion visual necesaria para que el lector/espectador
imaginara (la manera de catapultar el imaginario por me-
s fotografias) como los habitantes de esos pueblos

dio de
habian vivido el suceso. Durante la década de los noventa,
con la llegada de lo digital y de las teorias sobre la ficcion
fotogrifica, se reformulé toda una vision sobre la supuesta
objetividad/veracidad del fenéomeno fotogrifico. En este

sentido, es evidente que a Arno Brehme no le preocupé la
cuestion. Viniendo de una formacion artistica que tenia he-
rencia con las vanguardias europeas de los anos treinta, hi-
zo lo que tenia que hacer: si no tenia a mano las imagenes
que dieran el sentido adecuado de lo que queria mostrar
no le quedo de otra mas que construirlas, con todo lo que
esto implicaba: disenarlas, planearlas con los negativos ade-
cuados, ofrecerles una éptica adecuada e imprimirlas y pu-
blicarlas al lado de otras que si se dieron de manera direc-
ta. Un gran juego entre las ficciones y las realidades. Y aun
con ello, sin objecién, mostrar ¢ informar del hecho.

[N. del ed.|
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