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Fotomontaje. Retoque de fotografía 

]uanRenau 

La jillogmjla )' el arte publicilario 

L
a influencia de la fotografla en e l arte publici
tario de la acwalidad es extraordinaria. La 
técnica foLog1·áfica ha ido invadiendo paulati

namente e l campo ele las artes plásticas aplicadas, 
debido en g ran parte, a las perspectints insospe
chadas a biertas por e l cinematógrafo a l trastoca•· 
todas las normas hasta emonces es tablecidas. El d i
namismo propio del cine ma h izo descubrir nuevos 
<1ngulos d e \'isión, en virtud de los cuales las cosas 
que nos rodean y e l mismo m undo exterio1· se d e
finen desde aspectos inéditos que ni La imagina
ció n del más grande y original ilustrador podría 
imagina1·. Es lógico, pues, pensar que las a rtes plásti
cas, partiendo d e la base que el cine también lo es, 
se iban a aprovecha r a fondo d e la nueva situación 
creada en be neficio suyo. 

ARCHIVO 

Hubo dos etapas e n la innue ncia d e la fotogra
fía sobre e l arte publicita 1io : la primera ele e llas 
puede considerarse como puntme nte determinan
te del cambio ele las concepciones plás ticas ele a r
tista, sin que la fotografía e ntre ya, o se cuente e lla 
misma, como un factOr directamente utilizado. En 
la segunda e tapa la fotOgrafía se considera franca
mente corno un instrumento que el artista e mplea 
libremente, combinándo lo con o tros valores que 
al emra1· en juego con aquella adquie ren una nue
,.a significación plástica. 

To das las imágenes v el extra cto dciL(.'XIO provienen de Juan 
R.cnau, Térnira IIPro¡..rrtífira (/(1 brorlw lff ait't'), México, Centau
ro. 1946. Col. biblioteca par ticular 

En un plazo re lativameme cono ele la historia 
del arte public itario e l e mpleo de la fotografía se 
ha impuesto unánime mente, y aun e n aquellos 
contados casos ele a rtistas que no la e mplean cli,·ectamente, pued e 
advertirse cuán decisiva es la aportació n ele aquella y como se acusa la 
revolució n plástica causada. La fotog,·aJia pone a l descubie rto puntos 
ele vista infiniLOs sobre e l mund o exter.io r, y el fo tóg rafo o e l artista al 
aclue1iarse por com pleto ele la técn ica fo tográ fica p uede captarse a~pec
tos y valo res que anteriormente e ran imposibles siquiera de ad ivinar. 

La fotografía, ad e más ele supo ne r una nueva adquisició n instrumen
tal que endquece las artes plásticas, ayuda al anista a conocer más p ro
fundame nte las lor·mas ele todo el complejo mundo que le rodea y al 
mismo tiempo constituye un medio ficle lísimo e inapreciable que susti
tuye ventaj osamen te a l apunte rápido y elemental que tomaba antes el 
pinLOr como d ocumento. 

Vamos a ocupa1·nos ahora de la fo tografía, como integrante ele los 
,·aJores plásticos que crea y util iza e l artista, porque no se puede tam po
co sobre-estimar su impo rtan cia ni darle un valor intrínseco d e a lta ca
tegoría por e l sólo hecho ele que se trate de e lla. La fotogralla, como 
cualquier o tro instrumento , tiene un valor en sí muy re lativo, y aun a 
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veces puede convertirse en una fue rza negativa y des
u·uctora. Todo depende de "cómo se use". Hay bue
nas y malas fó tografías sacadas por person~jes con 
sensibilidad a rtística o por simples aficionados sin 
ningún c1'ile rio pl á~tico . Por eso la fotografía es tam
bién un an e difícil y que exige, asimismo, una p•·e
paración esté tica de pl"ime r o rden para conseguir 
bue nos resul tados desde el punto de ,.¡ ta a rústico )' 
poder sacarle todos los innumerables 1·ecursos que 
e ncie rra. 

Técnica del Jotomonlaje 
na de las aplicacione de la fo tografía en e l a rte 

publicita rio en general consi te en el fo tomontaje. 
Éste e un procedimiento que combina \-arias fo to
grafías entre ~í o bie n el dibujo y la técnica fotográfica. 

La técnica del fo tomontaje e relaciona con la del 
aeróg1-af0 }' plantea di\-el O proble mas de Índole es
tética )' de naturaleLa técnica. u aplicación abarca 
toda la rama del arte publicitario así como, e n algunos 
casos, la ilustración de tipo ab tracto. La ca•-acterísti
ca más esencia l del fotomontaje estará de te rminada 
por el ingenio del ani ta, u agilidad e n la combi
nación de las d iferentes fo tos que integran la compo
sición y el equilibrio y el dinamismo que preside el 
conjunto. 

Como en cualquier otra técnica, es fácil caer en lo 
barroco y confuso cuando se amontonan sin orden 
ni concierto, profusión de fotografías sin que las pre
sida una idea recto 1-a, la cual no sie mpre debe ser 
forzosamente una idea na rrativa, sino que en la ma
yor parte ele los casos es una composición abstn1cta 
desde el punto ele vista plástico que sirve, no obstante, 
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a cualquie r idea publicitaria perfectamente concre ta 
e n su intención expresiva o narrativa. Los mc:jo res 
fo tomontajes son aque llos donde domina la sencillez 
en la composición, el juego de espacios animados, 
con los blancos del fondo de la cartulina o papel y 
bien combinadas relació n, posición y tamaii o las fo
tos que entran en el fo tomontaje. 

La libertad del artista es en el fotomon~je, como 
en cualquier ou-a técnica. Puede según el tema que 
pretenda desarrollar o la intención publicital"ia, estu
diar )' resoh·er las combinaciones más audaces e in
geniosas como poner fondos de celaje y magnifícos 
efectos de nubes, a figun~S cuyas fotOgrafías se han 
sacado e n estudio~ cen-ados. imaginar de la flora di
minuta de los pa rques que \isitamos diariame nte ' 
que pasa desapercibida. la cual colocaremos como 
fondo imaginario unas fotOs reducida1> de unas cuan
tas figuras humanas, prO\·ocando de e te modo los 
más o riginale efectos. Ü lr.IS \'eces podemos fotognt
fiar una \'Crdaderct tempestad en nue u-a misma casa, 
empleando modelo miniamra de na\'es que /0/Cr 

bran en agtté\1> agitadas por un ,·emi lador o con la 
mano, iluminando la e cena con reflectores apropia
dos con objeto de dar la sensación dramática que ne
cesitamos. obre esa foto. mur ampliada, siwamos 
en tamaiio proporcionado eleme ntos reales, como 
figura.~ humanas a bordo u Olr.IS embarcaciones, 
a nimando la escena con efectOs de nubarrones )' 
otros que darán grandiosidad )' dramatismo al tema 
escogido. 

Tanto las fotos orig inales como las ampliaciones o 
copias nccesarias para el fotomont<!je deberán hacer
se en papel maLc que permiLc un pe rfecto retoque, 



tanto con el lápiz graso especial para e llo, como pa
ra los efectos particulares que queramos obtener con 
el aerógrafo. Antes de iniciar e l u·abaj o, se limpian 
las fotografías con una gamuza empapada ligera
me nte de gasolina para eliminar cualquie r residuo 
que pudiera quedar de grasa. 

En primer lugar, y según e l tema que vayamos a 
desarrollar, se el igen las fotografías y se sacan o tras 
nuevas, si nos faltaran e lemen tos para e l fotomonta
je. De acuerdo con e llas se ej ecuw un rápido boceto 
a lápiz para estudiar previamente la composición y el 
equi li brio de las diferentes fotografías. Al hace rlo, 
nos da re mos cuenta de cuales fotos conviene am
pliar y a qué tama 1'1o. 

Una vez preparado Lodo esto , escogemos la foto 
que nos va a servir de fondo general de l tema y la pe
gamos sobre una cartulin a, mejor cartón, cuya super
ficie sea apta para trab~a1· con gouache (po1·que és
te, e l gouache, es e l procedimiento más idóneo para 
el fotomontaj e) y permite además, cualquie r correc
ción con lápiz graso, tinta china, etc. Procúrese que 
la goma o ceme mo que empleemos para pegar las 
fotos sean lo suficientemente mordientes y rá pidas 
para que las fotos se pegu en con seguridad. Como e 1 
papel fotográfico tendení a arro llarse, una vez colo
cada la fotografía en su lugar se colocará encima de 
ella un papel bastante grueso y con una muñeca he
cha con un p<u'lo suave se va presionando con ba tan
le fuerza y desde el centro hacia las o rillas, o sea en 
d irección radial, para evitar que queden bolsas en el 
centro y dificulten el trab~jo posterior. Si la fotografía 
quedó bie n pegada, la supe rficie deberá quedar ab
solutamente te rsa. Como e l proceso de evaporación 
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del agua contenida por la goma tie nde a producir 
una curvatu ra del papel fotográfico y, por consi
guiente, de la cartulina o cartón sobre el que se pe
gó, es conveniente emplear un matel"ial de cartón lo 
suficie ntemente grueso para que no se cu rve. En to
do caso, para preve nir esto, se clavan fuertemente 
los bordes de l cartón sobre un tablero de madera y 
no se desclavarán hasta que el fotomontaj e esté ter
minado e n todas sus partes. 

Todas las fotografías se recortarán con gran cui
dado, de acuerdo con los perfi les que de ban conser
varse, y pa ra ell o convendrá utilizar unas L\jeras 
pequeñas de puntas curvas, como las de cortar uñas, 
las cuales permiten recortar con toda precisión los 
detalles más reducidos de las figuras. 

Preparadas las fotografías como hemos indicado, 
se destribuyen sobre e l fondo ya pegado o sobre el 
cartón y con un lápiz H-2 ó H-3 de punta muy a fi la
da, se se1'1ala n los pe rfi les. Esto se hace con objeto de 
trabaj ar sobre una base segura cuando se vayan a pe
ga,· las fotogra fías, porque de lo contra1·io, podría
mos calcular mal la colocación de ellas y tendríamos 
que corregir con el ri esgo de destrozarlas o estro
pear el cartón de base sobre el cual se tendrá que tra
bajar más tarde. 

Las fotos que vayamos a u ti lizar se revela rán de 
manera que qued en un poco grises, es deci r sin 
contrastes apenas. Esta fa lta de contraste, que no tie
ne nada que ver con un revelado defecllloso, como 
por ejemplo, el que no deja apreciar los detalles, 
ti e ne como fina lidad el permi ti r que el d ibujante 
pueda, por su cuenta, insistir sobre el claroscuro mo
dificando los valores del mismo en beneficio de un 
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cletcJ·minaclo cfecLO o imenci6n plás tica. 1\ este efec
to, se rcal ~.<u<Í n los blancos y se intesi ficarán los oscu
ros y medias tintas con ayuda de la b.-ocha ele aire. El 
ti po más apropiado de brocha para conseguir este 
efecto es el Paasche, modelo .\ 1\ o el \IVold , tipo Bll, las 
cuales tit·nen un disposiLiYo e~pecial de ~alida de 
color que permite las má~ fimL~ líneas. Acomejamos 
e~pecialmcnte eMe tipo de brocha pant el retoque o 
refor-.rumienLO de fOLogntfía' de detalle pequeño \ 
delicado como, por ejemplo, figuras, caras u otros 
obje tos de caracteiÍsticas semcjame que exigen un 
trabajo meticuloso. Gracias a l<L~ condiciones de este 
tipo de brocha se pueden retocar completamente o 
reconstrui r caras completas, ojos, cejas, boca, o rejas, 
cabello, etc., hasta los nuís insignifican tes detalles. 

Para obte ner lo oscuros e · prefe rible emplear 
tinta china que con la brocha se resuelve en efecto 
de una maravillo~ sumidad, mientras que lo~ claros se 
logmrJ.n con blanco o tonos cromá ticos a base de 
gouache, aunque en e~te caso se debe trabajar con 
gran seguridad porque la opacidad d e esta clase de 
colores hace que se cubra inmediatameme la super
ficie de la fo tografía, cosa que no ocurrirá con la tinta 
china o las timas indelebles que por su transparencia 
permiten conservar siempre la base d e la fotografía, 
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t rab~jándose con mayor confiann y seguridad que 
con el gouache. 

Con gran frecuencia se presen ta el caso e n los 
fo tomontajes, de tener que hacer desva necer una fo
tografTa para que e l borde vaya desapareciend o e n 
o~curo o en claro por exigencia' cid efecto que 'e 
per i¡.,•1Je. Esto ocurrt porque la~ fotografia~ que ~e e m
plean ~e utili/..an ta l ~ como salen del laborntor;o fo
tográfico }' aunque e n alguna' oca,ione~ no hav ca'i 
necesidad de modificarlas, generalme nte sufren las 
alteraciones anteriormente indicadas} para dar uni
dad al conjumo de e llas se procede a fundirla~ umL~ 

con otra~ e n algunas de sus panes o con e l fondo, 
o tras veces, presentándose el problema de tener que 
disimular o hacer desaparecer a lgunos de sus bordes 
por medio ele un des\"aneciclo para evitar que se no
ten los rccones que se hicieron. Esté trabajo se hace 
con la broch a de aire e mpleando un tono claro u 
o~curo según tenga que hacer e el degradado fun
diendo la foto con una lu1 o con una penumbra. E.'r 
te desvanecido se e fectúa con la fotogr.úía ya peg-<~da 
sobre el cartó n para logrnr mejor la unidad de tono 
} sah·ar la dificultad que se pre~enta cuando al pegar
la se extiende la goma por los borde~. manchando vi
siblemente e l trabajo. 


