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CY la cinefotografia?

Flisa Lozano

Para Donald Bryant, revelador de secretos

4ce nueve 'xll-l().‘i. IT'I’N'H"":L‘i

veia la luz el primer ni-

mero de Alguimia para
con el objetivo de ser "un espacio
abierto que nos permita observar
¢l incesante movimiento del uni-
verso fotografico”,! Jack Lach evi-
denciaba el menosprecio de los
teoricos hacia la cinefotografia. Al
mismo tempo y quizd sin propo-
nérselo contestaba una pregunta
fundamental: ;por qué son tan es-
casos los estudios que abordan la
imagen filmica? “Es el poco tiempo
de que se dispone académicamen-
te para analizar a profundidad los
elementos estéticos de la cinefoto-
grafia, pues en la ensenanza el
acento es puesto en la prictica ci-
nematografica, en la cual domi-

nan los aspectos técnicos™.?

La aparente sencillez de la res-
puesta encerraba un complicado
asunto: la necesidad de revisar y
actualizar los caducos programas
de estudio de las escuelas de cine,
y el escaso interés de los investigadores por el arte de la cinefotografia.®
Poco han cambiado las cosas, igual que entonces, los estudios sobre ci-
ne mexicano contindan centrandose en temas como los géneros cine-
matograficos, la representacion de los roles sexuales, los estereotipos,
numerosas biografias de directores y actores mencionando sélo tangen-
cialmente a los artifices de las imdgenes.

Es un hecho. Las investigaciones sobre las aportaciones de los cine-
fotégrafos del periodo son muy pocas, poquisimas si se toma en cuenta
una némina conformada por mas de cuarenta nombres (sin contar
operadores ni alumbradores). De esos tan sélo el diez por ciento cuen-
tan con alguna aproximacién a su obra —con excepcion de Figueroa—
. Se desconoce incluso cual es la tarea del cinefotégrafo que va “desde
supervisar la imagen, dar algunos consejos y firmar el trabajo [...] has-
ta la eleccion del objetivo, Ia naturaleza del encuadre, los movimientos
de cimara, la coreografia de los actores, y por supuesto la iluminacion,
la atmésfera total de la escena™.?

Hay quienes incluso piensan que el cine es un arte menor y despre-
cian al cinefotégrafo rebajindolo a un simple hacedor de imagenes aje-
nas. No se reflexiona sobre el profundo vinculo creativo que éste esta-
blece con el director de la pelicula. Al respecto Eisenstein decia:

Agustin Jiménez, Ezequiel Carrasco frente a la cdmara, a la derecha Juan Bustillo Oro, al frente Con-
suelo Frank en la filmacién de la cinta “Monja, casada, virgen y martir”, 1935. Col. particular

Dudo que haya habido jamads sincronizacion comparable a la que me une
a Tissé en lo relativo a ver, percibir o experimentar | Esta es la comu-
nion que nos proporciona en un mismo instante el encuadre en el que se
materializard por igual la idea del realizador y la del operador.”
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Cada estudioso interesado en algtin aspecto de
la imagen filmica (composicién, iluminacion,
movimientos de camara, escala de los planos,
etcétera) realiza un andlisis diferente; segiin su
formacion privilegia un aspecto sobre otro, pero
es casi seguro que todos utilizan las cintas como
fuente primaria. Y por absurdo que parezca, éste
es uno de los mayores problemas que enfrenta
el investigador.

Desde reales y entendibles, de cuestiones de
conservacion o por mera burocracia institucio-
nal, la mayoria de las veces se le negara el acce-
so a las copias y debera conformarse con ver en
la television las peliculas grabadas, adquiridas,
rentadas o prestadas en formato VHS o en DVD.
Copias con distintos niveles de mediacién que
ofrecen una vision muy desvirtuada a la que tu-
vieron los actores sociales del momento, y ahi
queda para reflexionar: :tiene algiin sentido
analizar un producto hibrido?.

Ademis de las cintas, es comiin apoyarse pa-
ra el andlisis en otros elementos descriptivos ci-
tacionales como los fotogramas y los stills, pero
ambos implican un elevado costo de reproduc-
cion. Asuntos en apariencia triviales que a la
larga entorpecen la investigacion.

Pero el panorama no es del todo oscuro. A
principios de este ano, Emmanuel El chivo Lu-
bezki y Rodrigo Prieto fueron nominados al
premio Oscar a la mejor fotografia por sus no-
vedosas propuestas luminicas utilizadas respec-
tivamente en The New World (Terrence Malick)
y Brokeback Mountain (Ang Lee). Egresados uno
del Centro Universitario de Estudios Cinemato-
graficos y el otro del Centro de Capacitacion
Cinematografica (institucion fundada hace
mas de tres décadas que el actual régimen in-
tento desaparecer hace dos anos), han logrado
que los ojos del mundo se fijen en los cinefoto-
grafos mexicanos al igual que lo han hecho
también Gabriel Berisitain, Guillermo Navarro y Xavier Pérez Grobet.

A escasos dias de que concluya uno de los sexenios mas negros para
la cultura nacional, no estd por demas reflexionar sobre el asunto con la
esperanza —ilusion acaso’— de que el nuevo régimen implemente
politicas culturales adecuadas que favorezcan tanto la conservacion de
los materiales filmicos originales como la consulta de los mismos en un
formato que no demerite su lectura. De otro modo el patrimonio visual
del pais estard durante los préximos seis anos en manos de un reduci-
do y privilegiado sector.

Agustin Jiménez, cinefotografo, Katy Jurado en Ll Brute (1952), de Luis
Bunuel. Col. particular
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Haremos referencia sélo al periodo clasico, esto es, del inicio de los anos treinta a fina-
les de los cincuenta.
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