E f“()t(')graf(') como asesino: el caso de Alberto Gallegos

Jesse Lerner

os historiadores estudian el

crimen, la aplicacion de la

ley v sus representaciones
en varios medios dentro de una
perspectiva iluminadora que reve-
la mucho sobre la sociedad y sus
malestares. “Una historia del cri-
men” —escribe el historiador Pa-
blo Piccato— “es una historia de
la ciudad y sus habitantes”.! El
estudio de William B. Taylor, Em-

briaguez, homicidio y rebelion en las

I“‘”Mﬂrirmm‘- coloniales mexicanas, re- Fondo Casasola, Proceso penal a Alberto Gallegos, acusado de dar muerte a_Jacinta Aznar, 1933, ne-
. . i 5 g gativo de pelicula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INALL niim. 69135

fleja un ejercicio magistral en el
manejo de informacion sobre la
vida diaria de ciudadanos comunes y corrientes, de otro modo inconse-
guible, v que inspira por su uso meticuloso de archivos de la corte y de
los cidigos penales.? Existen muchos trabajos recientes sobre ¢l crimen
en México durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del xx.
Robert F. Buffington, Beatriz Urfas Horcasitas y Pablo Piccato han he-
cho contribuciones valiosas al respecto.” No obstante, es muy poco ¢l
trabajo emprendido en esta drea por los historiadores mexicanos de la
fotografia. Un par de articulos breves de John Mraz, v de Rosa Casano-
va con Olivier Debroise, definen hasta ahora la literatura critica sobre
el tema.! Por esta razén en parte inicié el provecto curatorial sobre fo-
tografia del crimen en el fondo Casasola, que tiene por titulo: “El es-
panto de la modernidad”, mismo que consiste en la organizacion de
una exposicion itinerante y de una publicacion.” Ademas de las imdgenes
con temas de la Revolucion, el fondo Casasola contiene un gran niame-
ro de negativos de criminales; escenas y reconstrucciones de crimenes;
caddveres y evidencias; acontecimientos que tuvieron lugar en la corte
v la carcel, eteétera. Con anterioridad, una pequena publicacion daba
cuenta de toda la investigacion archivistica de esta esquina particular del
vasto trabajo de los Casasola.” Entre éstos hay una serie de imdgenes
relacionadas con el asesinato perpretado contra Jacinta Aznar, atribui-

do a Alberto Gallegos (conocido también como Pedro Alfredo Gallegos).
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Ll Grifico, edicion de la manana, México, 16 de marzo de 1932, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

Los hechos del caso merecen un resumen. El 23 de
febrero de 1932, después de varias quejas sobre un
putrido olor que emanaba detras de la puerta de
un comodo departamento, se inicié una indagacion
v se descubrié el cuerpo hinchado de Jacinta Aznar
en avanzado estado de descomposicion. La mujer
descendia de una familia vucateca de abolengo. Casa-
sola registrd una secuencia de imagenes de los funcio-
narios policiacos, mientras inspeccionaban la escena
del crimen. En una de ellas, dos detectives vestidos
de civil recorren el lugar, en bisqueda de pistas; uno de
ellos se cubre la nariz y la boca con un paliacate,
mientras el otro porta una miscara antiguas, con
una hoja de papel en una mano y su sombrero de pa-
Ja en la otra. Ambos personajes evaltan la cama de la
victima y la sala, y leen unos papeles encontrados en
el escritorio del departamento (nim. de inv. 69109,
SINAFO-FN-INAH). Fue durante este escrutinio que se
descubrio la primera pista que senalaba a Alberto
Gallegos como homicida, y que consistia en un reci-

bo por algunas fotografias, acompanado de una
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nota que simplemente decia: “Senora, vine a buscarla
y no la encontré. Regresaré el dia de manana. Firma.
Alberto Gallegos.” Gallegos fue puesto bajo vigilan-
cia, y poco después ¢l mismo solicité audiencia con
¢l jefe de policia, a quien dijo que tenia informa-
cion sobre el asesinato. Dio un testimonio muy exten-
s0: habia sido contratado por Aznar como fotografo,
lo que le permitio visitar su departamento en varias
ocasiones, y conocer alli a un caballero elegante-
mente vestido que respondia al nombre de Paco. En
su tltima visita, Gallegos asegurd que era este hom-

bre quien le abrio la puerta después de tocar, v que

detras de €1 Aznar se encontraba tirada en el suelo,
todavia con vida, pero en muy malas condiciones. Es-
ta historia tuvo el efecto de ubicar a Gallegos como
principal sospechoso, aunque por su parte defendio
vigorosamente su inocencia. Las sospechas también
cayeron sobre Eugenio Montiel, gerente del edificio
donde vivia la victima, y Juan Sinchez Trinidad, el
ayudante de cuarto oscuro de Gallegos, como posi-

bles complices.



Lo que siguid de este testimonio original fue una se-
rie de confesiones, retracciones, revisiones, prome-
sas de revelaciones importantes, una huelga de ham-
bre y otros recursos dramdticos que mantuvieron el
caso regularmente en los titulares de la prensa du-
rante mds de un ano. Gallegos prometio a los perio-
dicos una declaracion detallada donde lo contaria
todo a cambio de dinero, pero cuando un periodista
al fin le ofrecié 250 pesos, al fotografo le parecio
muy poco. Entonces Gallegos envié una nota al juez
asignado al caso, Antonio Ferndndez Vara, al que ex-
preso su deseo de confesar. Ofrecio al magistrado
una descripcion detallada del crimen y una confe-
sion de culpabilidad, pero mas tarde, en lo que pare-
cia una hoja de papel blanco, ofrecié una confesion
de inocencia, escrita con una tinta invisible, solo le-
gible cuando se exponia al calor de una flama. El uso
de esa tinta evoca la alquimia en el cuarto oscuro, y
las técnicas de revelado y fijacion de la imagen laten-
te en una placa expuesta, pieza de papel fotografico
o pelicula. Esta conducta recuerda al fotograto de re-
laciones piiblicas o promotor, constantemente preo-
cupado por mantener ¢l interés publico en una cele-
bridad que, en este caso, era el mismo Gallegos.

Esta especie de teatro continué durante me-
ses, con Gallegos siempre prometiendo nuevas y sor-
prendentes revelaciones. Atn antes de la sentencia,
Gallegos continué ofreciendo declaraciones provo-
cativas a la prensa, asegurando que sélo €l conocia la
verdadera identidad del asesino de Aznar, pero que
habia jurado guardar silencio.

En las imdgenes de Casasola, aparece Galle-
gos declarando tras las rejas, o hablando ante los re-
presentantes de la ley, luchando por manipular a la
prensa y al sistema legal en su propio beneficio. De
pie frente a su celda de la circel de Belén, impeca-
blemente vestido, con su sombrero en la mano, pare-
cia sonriente, como si el proceso entero fuera tan solo
un largo chiste, confiado tal vez en que al final €l rei-
ria al altimo. Sin embargo se equivocaba, porque sus
declaraciones de inocencia no tuvieron el efecto
que deseaba, al resultar condenado a 22 anos de pri-
sion. Eugenio Montiel, gerente del inmueble donde

vivia la victima, y Juan Sdnchez Trinidad, ayudante

Fondo Casasola, Gallegos en Belén, sentenciado a prisian por el asesinato de
la avistocrata Jacinia Aznar 1933, negativo de pelicula de nitrocelulosa.
Col. SINAFO-IN-INALL i, GO171

del cuarto oscuro, también fueron sentenciados co-
mao complices del crimen, aunque el dltimo con una
condena relativamente leve. Por esos dias, el asesina-
to del popular musico y compositor yucateco Guty
Cidrdenas y otros crimenes ocupaban el lugar de Ga-
llegos en los titulares periodisticos.

Una vez sentenciado y de camino a la peni-
tenciaria de las Islas Marias, Gallegos recibié un dis-
paro por la espalda “mientras intentaba escapar”
(prictica conocida como {ley fuga), explicacion co-
munmente entendida como ejecucion sumaria. Su
caso represento el de una personalidad claramente
moderna: la del criminal como estrella mediatica. Su
relacion con la prensa, incluyendo a los Casasola, sus
empleados o los fotogralos cuyo trabajo fue subse-
cuentemente incorporado a su archivo, parecia un
baile de mutua interdependencia. Las acciones de
Gallegos dejan claro que su propésito real no era el
de defender su inocencia o calmar una conciencia
culpable, sino mantener su nombre en los titulares de

las noticias. Al mismo tiempo, los editores y fotografos
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Fondo Casasola. Toma de declaracion en el juzgado penal de Belen, 1933, negativo de pe-
licula de nitrocelulosa. Col. SINAFO-FN-INAIL nim. 69192

de los periodicos necesitaban a Gallegos, o al arqui-
tecto de algin crimen terrible, para mantener su cir-
culacion y Hamar la atencion de sus lectores; compe-
tian entre si por fotografias exclusivas o informa-
cion. Il Universal, por ejemplo, presumia en su pri-
mera plana: “confirmada nuestra informacion exclu-
siva y antes que ningtin otro periodico™” A la luz de
esta competencia periodistica, Kl Grafico Dominical
mostraba el grandilocuente titular: “No mas fraudes
8

en nombre de la claridad piablica™" sobre el retrato

de Gallegos, visto de frente y de perfil, con una de
sus cartas dirigidas al juez. Sin embargo, la dltima co-
sa que la prensa deseaba para el caso era la resolu-
cion definitiva.

Existen en estas imagenes de los Casasola evi-
dentes contrastes con respecto a las tomadas anos
atrds que muestran la violencia de la Revolucion.

Mientras en éstas ultimas la fuerza instigadora de la

26 Alquimia

violencia estaba enraizada en el cambio social, las re-
lativas al caso de Gallegos refieren nada mds que un
robo que salié tragicamente mal, aparentemente
motivado por una aspiracion banal. De la vasta colec-
cion de imdgenes que componen el archivo Casaso-
la, aquellas del caso Gallegos son representativas de
uno de los tipos de trabajo que los fotografos leva-
ron a cabo en los anos posteriores a la Revolucidn.
Durante este periodo se mantuvieron construyendo
y promocionando su archivo, al tiempo que adqui-
rian el trabajo de otros fotografos y trabajaban como
fotorreporteros, buscando imagenes de las noticias
del dia y publicando regularmente en El Universal,
La Prensayy El Nacional, entre otros periodicos y revis-
tas. Un examen mas minucioso de estas imdagenes
ofrecerd una mejor comprension de la variedad de
ambitos en los que los Casasola trabajaron durante

los anos posrevolucionarios.



Fondo Casasola, Inspeccion en In recamara de facinta Aznar, 1933, negativo de pelicula de nitroce-
lulosa. Col. SINAFO-EN-INAH, nuam. 69109
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