la exagerada prctica de la fotogratia en México

Patricia Massée

| finalizar el siglo XIX, la fotografia instantanea

habia dinamizado el consumo de equipos por-

tatiles, poniendo en el tinglado a un nuevo
sujeto en la fotografia, representado por una masa
anonima de aficionados. No obstante su masiva acep-
tacion, la cimara de mano no dejé de ser motivo de
contrariedad. En una nota publicada en El Mundo ITus-
trado de 1899 en la Ciudad de México, se hace refe-
rencia, con un dejo de burla, a la “monomania” de la
instantanea, enlistando los nuevos temas de interés
que genero la camara portaitil: perros, gatos, caballos,
jumentos, borrachos, mendigos y gente fea. El enfado
tenia como origen unas fotografias publicadas junto
con la nota, mal encuadradas, tomadas por un aficio-
nado que pretendia presentarlas como testimonio de

un temblor.! Podemos suponer que la reaccién tenia

como causa probable el desaliento ante la posible pér-

Carlos Munana, Fotografia artistica: IJe.s,’mé‘ del combate, publicada
en La Hustracion Semanal, 19 de octubre de 1913. Col. Hemero-
teca Nacional, UNaM

dida de dignidad en el uso de un aparato que habia
sido promovido fundamentalmente para fines cienti-
ficos. Al parecer, la denuncia provenia de una mentalidad anclada en
la fastuosidad ligada a la propia manera de como fue celebrada la foto-
grafia, en tanto testimonio del progreso y como producto de los avan-
ces tecnolégicos. Concebida originalmente al servicio de ambiciones
pragmiiticas investidas de formalidad, como el registro arqueologico, el
topogrifico o el criminalistico, la nueva modalidad tecnolégica de la
fotografia, al ser puesta al servicio de una masa anénima, vendria a de-
safiar un modo de relacionarse con el mundo, en el que lo productivo
y utilitario habia moldeado una mente materialista. Asi, era de esperar-
se que el impacto de la moderna tecnologia fotogrifica incidiera en el
saber cientifico. Sin embargo, en el momento en que las adaptaciones
de esa tecnologia dieron cabida al ocio, se inauguré la posibilidad de
que lo insignificante, lo infructuoso y banal adquiriera relevancia como
parte de un sistema de representaciones del mundo. De manera que
ese sesgo vendria a cuestionar una concepcion unidimensional de la ac-
tividad humana, preocupada en el mejor rendimiento productivo, dan-

do cabida a la dispersion, o mejor dicho a la distraccion.
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José Maria Lupercio, Fotografia artistica: Crefnisculo en Veracruz, publicada en La llusivacion Semanal, México, 18 de noviembre de 1913,

Col. Hemeroteca Nacional, Unam

Para ciertas mentes circunspectas, todo parecia in-
dicar que la fotografia se integraria dignamente al
quehacer social vinculado con la ciencia y el arte. To-
mando en cuenta esas expectativas, debio haber pa-
recido fraudulento que el complejo mecanismo
cientifico fuera simplificado para inaugurar una cul-
tura de masas. De modo que el desplazamiento de lo
trascendental a lo instantaneo pudo haber sido per-
cibido como un deslizamiento de la fotografia desde
las cumbres de una cultura elitista, relacionada con
un mundo orientado hacia la productividad, y aten-
to al saber cientifico, hacia los territorios ordinarios
de una colectividad sumergida en el entretenimien-
to, la diversion y la vagancia. Sin duda se trataba de
una nueva manera de ubicarse en el mundo.

Pero hace falta dejar en claro que no fue sino
hasta la década de 1960, cuando la estética de la ins-
tantanea irrumpio como una linea institucionalmente
visualizada para la fotografia. Segin Kevin Moore,
esa visualizacion era atribuible a los esfuerzos del en-
tonces curador del Museo de Arte Moderno de Nueva
York (MoMa, por sus siglas en inglés) John Szarkovsky,
quien incluso declaro que el fotografo de mavor en-

vergadura lleva el nombre de Andnimo, reconociendo
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de ese modo la contribucion acumulativa de una
serie de elementos fotograficos por parte de una
colectividad.®

Desde los primeros anos de vida de la fotogra-
fia, fue determinante la actividad desplegada por
una serie de personajes que, teniendo intereses o afi-
ciones de diversa indole, probaron no digamos suer-
te, sino algo mds que eso, empenando parte de su
atencion, e incluso definiendo proyectos personales
en funcion de la camara fotogrifica. Tendriamos

que consider:

- al propio Henry Fox Talbot v/o0 a Da-
guerre como ftales. De manera que bien podriamos
concebir el nacimiento de la propia fotografia como
la aspiracion de un proyecto iniciado como una afi-
cion, por el mecanismo de plasmar imdgenes con
luz. De la famosa Julia Margaret Cameron, o de Le-
wis Carrol podriamos decir que fueron grandes afi-

cendido gracias a

cionados, cuyas imdgenes han tr:
las instancias encargadas de legitimar la historia de
la fotografia a en el mundo, tritese de museos o del
propio discurso elaborado por los expertos; no se di-
ga va del propio Jacques Henri Lartigue. Sin embar-
g0, me parece que excepto en el tltimo caso, se ha

omitido la palabra aficionado, en 1anto que se trataba
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Abraham Lupercio, Crepaisculo en Veracruz, publicada en La
Semana Hustrada, México,18 de noviembre 1913, Col. He-

meroteca Nacional, UNAM

de acreditar, ya fuese la cientificidad en los primeros,
o laartisticidad en los segundos. No fue sino hasta el
lanzamiento de Lartigue en 1963, desde el Moma,
que el aficionado acuno su impronta en las piginas
de la historia de la fotografia. Su ingreso habia que-
dado garantizado, no obstante, por la calidad estéti-
ca de su contribucion, admitida como un legado
mundialmente reconocido.

Ubicable en los anos de 1960, la acreditacion
del aficionado como sujeto en la fotografia represen-
taba —segun interpreta Kevin Moore la propuesta
elaborada por Szarkowsky (promotor de la figura de
Lartigue )— acoger la faceta espontinea, como la ca-
ra opuesta a aquella otra aproximacion refinada de
la fotografia.

Pero volvamos a donde estabamos al iniciar
estas lineas. Cuando los aficionados irrumpieron co-
mo una masa anonima en el México de finales del
siglo XIX y principios del XX, el reconocimiento de
una tradicion en la fotografia —cuando mas— ata-
nia a la figura del retratista profesional, o a la del
documentalista del paisaje y la topografia naciona-
les. Probablemente la del cientifico no era de tanta

consideracion publica, como tampoco pudo haber

sido la del artista en el sentido estricto del término
(pues era habitual que el retratista profesional se
autonombrara “artista” para promover su trabajo).
La mencionada en primer orden, ademas, solia au-
toproclamarse institucionalmente como la principal
en el ramo.”

Ya fuese en el caso del establecido con un ne-
gocio propio, o del contratado para hacer las tareas
encomendadas, ambos eran personajes visibles, pro-
veedores de objetos ttiles, cuva actividad los situaba
en un plano ocupacional, ya fuese porque estuviesen
registrados por alguna institucion como empleados,
o porque estaban inscritos en el padron de estableci-
mientos y negocios.

En un sentido inmediato, el aficionado era
celebrado en esa época como un nombre en el am-
bito comercial, dado que desde alli se generaba el
producto que haria surgir a su consumidor como
un sujeto anonimo y masivo, cuyo impacto inmedia-
to podia admitirse sin conflicto alguno en el Ambito
privado e intimo.

Las empresas comercializadoras de toda clase
de materiales fotogrificos, como la American Photo

Supply Co., se convirtieron en la primera instancia
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José Maria Lupercio, El valiente bombero, publicada en La Hustra
ciaon Semanal, México, 20 de abril de 1914, Col. Hemeroteca Na-
cional, UNAM

legitimadora del aficionado, al promover equipos
g JLLI
fotograficos para el nuevo usuario. Los mecanismos
para afianzarlo eran mercadotécnicos, ¢ incidian an-
tes que nada en la accesibilidad economica del equi-
| 1
po. Asi, la propaganda de la camara Klondike en
1901, por ejemplo, apelaba a la calidad del equipo

que se vendia a $4.50:

Estas camaras son tan perfectas en todos sus
detalles como los aparatos mas costosos, si
se toma en consideracion lo reducido de su
precio. Estan hechas con el mejor material
obtenible, cubierta con cuero granulado.
Tienen lente sencillo, obturador para expo-
siciones de tiempo ¢ instantaneas, dos bus-
cadores y un porta placas.!

Asi también el moderno instrumental foto-
grafico inspiré el empleo de una retorica aséptica
por parte del publicista, de tal manera que entre los
recursos para promocionar el equipo fotografico del

aficionado se presentaban sus ventajas morales, como
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podemos constatar en el siguiente extracto de un ca-
talogo de The Century Camera Co.: “Llamese capricho,
sport, pasatiempo o como se quiera, no hay nada que
proporcione en si tantos goces higiénicos como la
fotografia.”™

Sin embargo, desde el punto de vista de su in-
sercion institucional, la presencia del alicionado si-
tuado fuera del ambito de lo privado y de la elite de
la alta sociedad de comienzos del siglo XX en la Ciu-
dad de México, era indefinida, mostrandolo como
una especie de desarraigado, carente de un contex-
to de legitimacion propio. Era un personaje que
comunmente se entretenia con y en la calle; un ele-
mento que se asimilaba de inmediato a la moderni-
dad de comienzos del siglo xx, cuando la calle paso
a ser un lugar atractivo y disfrutable. El tipo de afi-
cionado al que me refiero era entonces una especie
de flaneur® con equipo fotogrifico portitil que, por
el simple hecho de otorgarle relevancia fotogrifica a
todo aquello que habia sido considerado ordinario ¢
intrascendente, convertia en acontecimientos visua-
les, dignos de ser mirados, una serie de hechos irrele-
vantes que ocurrian en la calle.

De manera que el contexto de legitimacion
del aficionado lo vino a dar el club fotogrilico. Tal
vez también esa instancia tuvo que ver con otros que
como fotégrafos tenian una vida mads ocupada en
funcién del moderno medio, ya fuera como docen-
tes (quizds Munana en la Escuela de Artes y Oficios),
o como documentadores (probablemente Antonio
Carrillo desde la jefatura del taller de fotografia del
Museo Nacional, en 1914). Y me atrevo a suponer
que por medio de esa instancia se conquisto un espa-
cio de exhibicion que, no obstante su naturaleza efi-
mera, se mantuvo como uno de los primeros medios de
difusion: la prensa ilustrada. Tanto las portadas de El
Tiempo llustrado (eventualmente), Artes y Letras, La Se-
mana Iustrada, asi como La [lustracion Semanal, del
mismo modo que las paginas completas dedicadas
totalmente a una fotografia en esos mismos semana-
rios, tituladas “arte fotogralico”, “fotografia artistica”
o “el arte y la fotografia” (con la acreditacion de su

autor Yy aveces con un breve Clll]](‘,lll}l[’i()). inaug‘ummn



F“__‘-

fuego destructor dio fin al s

P

nyoso edificlo de ’ El Palacio de Hierro”

José Maria Lupercio, El fuego destructor dio fin al suntuoso edificio de “El Palacio de Hierro™, publicada en La [ustra-
cion Semanal, México, 23 de abril de 1914, Col. Hemeroteca Nacional, UNAM

un lugar de promocion y difusion de una obra per-
sonal de nueva factura.

Probablemente esos espacios lograron surgir
a instancias de los clubes fotogrificos o del respaldo
que pudieron haber dado alguno de esos clubes a
ciertos miembros suyos que quizds ya se habian vin-
culado laboralmente con la prensa. Estoy conside-
rando que entonces, como ahora, el club fotogrifico
era un organo heterogéneo, es decir, que aglutina-
ba a personas que probablemente se habian inicia-
do de manera distinta en la fotografia, e incluso que
pudieron estar ligados de muy diversas maneras con
la fotogralia, pero que participaban de intereses co-
munes por la fotografia, ademas de tener como
propdsito el compartir experiencias, apoyarse mu-
tuamente, y promover su obra. Y quizds a principios
del siglo xx, el elub twvo que ver mucho con el sur-
gimiento o, mejor dicho, con la consolidacion de un
nuevo perfil del fotografo (mas familiarizado con
diveros formatos de cimara, es decir, no sélo el gran-
de —que usaba tripode y placas de 18 x 24 cm—, si-
no el mediano de las camaras mads compactas, de
mano), que estaba probando parametros visuales

consustanciales a la fotografia, donde el dispositivo

fotogrifico dotaba a la imagen de la singularidad
buscada por su autor, con el proposito de (rascen-
der estéticamente.

No me sorprenderia saber que antes que foto-
grafos de prensa, tal vez los hermanos Lupercio o in-
cluso el propio Tostado hubieran comenzado en la
fotografia como aficionados. Indudablemente, por
la manera como concibieron el medio fotografico.
los mencionados, junto con otros —fueran o no afi-
cionados— constituyen una nueva generacion, y
sospecho que se trata de la misma que le tocé inau-
gurar al reportero de prensa en México. Antes que
ellos, el fotografo en la prensa de la Ciudad de Meé-
xico no tenia un perfil propio hacia 1900, incluso
tampoco hacia 1910. Eran los consagrados como
profesionales, es decir, De la Mora, Antioco Cruces,
Schlatmann, o los hermanos Valleto, quienes cubrian
en parte algunos reportajes. En otras palabras, eran
aquellos fotégrafos establecidos, con una trayectoria
publica como retratistas v/o paisajistas; aquellos
socialmente acreditados como profesionales, que
probablemente contaban con los elementos técnicos
necesarios, o que inspiraban confianza a una prensa

ilustrada que atin no concebia a un fotografo como
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José £. Garcia, Media hova después de la luvia en Villa de Santiago, Nuevo Lein, publicada en K Mundo Hustrado, México, 16 de junio

de 1901. Col. Hemeroteca Nacional, UNam

un trabajador a su servicio, los requeridos para cubrir
fotograficamente ciertos eventos noticiosos,

Sin embargo, los fotografos de la nueva gene-
racion, aquellos que publicamente se dieron a cono-
cer a la par que lo hizo el siglo XX, tal vez se iniciaron
cada vez menos con los retratistas profesionales. en
la medida en que surgian otras opciones, como la Es-
cuela de Artes v Oficios, donde se ensenaba fotografia
desde 1879, Y probablemente ¢l propio club fotogra-
fico también desempendé un papel muy importante
en la formacion de nuevos fotografos. Aunque para
¢l lanzamiento publico, para integrar a un fotografo
a un nuevo circuito fotografico de dimensiones pu-
blicas, como lo era la prensa, hubo que echar mano
de cierta retorica que explicitamente aludiera a la
naturaleza seria y juiciososa de su produccion, 1la-
mandole “inteligente”. En esos términos se presento,
como aficionado, a José Luis Requena, presidente de
la Sociedad Fotogrifica de Profesionales v Aficiona-
dos fundada en 1904 en la Ciudad de México, cuya
finalidad era promover la fotografia tomada exclusi-
vamente con camara de mano. Otro de los que fue-
ron introducidos de manera similar al anterior, sin
que tengamos una idea clara si se trataba precisa-

mente de un aficionado o no, fue el regiomontano

2 iquimia

José Z. Garcia, quien fue remitido a la seccion deno-
minada “Nota grdfica del paisaje mexicano”, en £l
Munde HNustrado.”

Tal vez la posible o aparente condicion anoni-
ma (a los ojos de quienes consumian la prensa ilus-
trada), hacia necesaria la busqueda de referencias
confiables para un sujeto que buscaba una insercion
en la incipiente prensa ilustrada capitalina de co-
mienzos del siglo XX. Y al parecer la busqueda de asi-
deros para un tipo de fotografo que no encajaba en
el perfil wradicional como profesional promovié
otros calificativos, como el de “artista espontineo”,
que encontramos acompanando el nombre de Manuel
Ramos en 1904.

Lo cierto es que la del aficionado ha sido una
condicion de transitoriedad, o un recurso eventual-
mente utilizado por ciertos fotégrafos para presen-
tarse publicamente, en muchos casos encubriendo
su potencial disposicion laboral en el ambito profe-
sional, De hecho —desde comienzos del siglo xx—
ha sido un estadio dentro del proceso de insercion
laboral, incluso en los casos en que hayan optado
por una profesionalizacion mas tradicional. La si-
guiente nota, publicada en la incipiente prensa espe-

cializada en fotografia, ofrece una referencia concreta:
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Carlos Muniana, £l Arte y la Fotografia, publicada en La Hustracion Se-

manal, México, 6 de abril de 1914. Col. Hemerotec

(;(H] aran pl'-l(f(‘l' damos a conocer a nues-
tros lectores las inspiradas obras del inteli-
gente artista mexicano S. Jos¢ P. Arriaga.
El sefor Arriaga tiene actualmente cin-
cuenta anos de edad y hace menos de seis
que, como un simple aficionado usaba la
camara Poco, tomdndola como un mero
pasatiempo... Hoy ya no es el simple ama-
teur que busca una distraccion con sus fo-
tografias y que solo por placer revelaba;

no, hoy es el artista fotégrafo profesional

acional, UNAM

y uno de los II'IL’_iUI‘(!.'i con que cuenta esta

Repiiblica.®

Considero que al intentar dimensionar los al-
cances de la fotografia de aficionado en un contexto
de circulacion publica, podemos acercarnos a cir-
cunstancias especificas, mas alla del ambito privado,
permitiendo comprender algunos mecanismos de
asimilacién de un sujeto que estimo estratégicamen-
te importante en el devenir de la fotografia moder-

na en México.

(N‘O t&ls U El Mundo Hustrads, México, 4 de junio de 1899,

Véase de Kevin Moore, “Jacques Henri Lartigue et le naissance du modernismo en pho-
tographic”, en Etudes Photographigues, niim.. 13, Paris, julio 2003.
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En 1906 ya se habia manifestado piblicamente la inquietud por la memoria genealdgica
de lo que pretenciosamente era llamado el artista fotografo, que en realidad se referia al
fotégrafo profesional, cuyo precursor era reconocido en la figura de Antioco Cruces.
Véase de mi autoria: Simulacro y elegancia en tajetas de visita. Fotografias de Cruces y Campa,
México, INan, 1998,

El fotografo mexicano, 1. I, nim. 3, México, abril de 1900.

El fotografo mexicano, v. I1I, nim. 1, México, julio de 1901, p. 14.

El flaneur fue un sujeto que surgio con la moderna urbanizacion, el deambulador, obser-
vador apasionado que disfrutaba la calle como un especticulo piiblico. Baudelaire se re-

feria, en el Spleen de Paris, al paseante solitario que, entre la multitud, gozaba de una em-
briaguez muy particular de esa comunidad universal.

7t Mundo Hustrade, México, 16 de junio de 1901.

Ihidem, p. 11.
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