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Andnimo, Fondo Teixidor, Monumento a Washington, en la Ciudad de México, 1914, Col. SINAFO-FN-INAH,
nim. de inv. 430342,



Daniel Escorza Rodriguez

w~ a fructifera labor del coleccionista ca-

)

9(‘# talan Felipe Teixidor comenzo a ser
A /

conocida en México, primero como
fundador de la emblematica coleccion “Sepan
cuantos...”, que la Editorial Porria ha publi-
cado durante anos; después como respon-
sable de las cuatro primeras ediciones del
Diccionario Porriia de historia, biografia y geogra-
fia de México, y finalmente, por su interés en
la historia de México y en el acopio de docu-
mentos y objetos histéricos, que le llevaron a
formar una coleccion que incluye: cartas, li-
bros, documentos de la etapa virreinal y del
siglo XIX, etiquetas de cigarros y de cervezas,
folletos y fotografias.!

La mayor parte de su coleccion foto-
grafica esta integrada por imagenes de auto-
res nacionales y extranjeros, como Gove &
North, Briquet, Cruces y Campa, C.B. Waite,
Henry W. Jackson y Hugo Brehme, entre
otros, asi como por materiales de autores
anonimos o no precisados. Todo este acervo
constituye un testimonio de lo que era Méxi-
co, o por lo menos de lo que ¢l entendia de
un pais como México, en aquellos anos de fi-
nales del siglo X1x y principios del xx.

Felipe Teixidor Benach habia nacido

Anénimo, Fondo Teixidor, Felipe Teixidor, ea. 1925. Col. SINAFO-FN-INAH,

num. de inv. 597285

en Barcelona en 1895, y llegé a México a finales de 1919, cuando toda-

via en el pais reinaba la efervescencia politica y armada debido a la Re-

volucion. Si bien en un principio el joven catalan huia de los horrores

de la guerra en Europa, su estadia en México le significé una nueva for-

- . 9
ma de conocer el mundo y otras formas de vida.=

Después de llegar al puerto de Veracruz se establecié en Oriza-

ba, y para 1923 se trasladé a la Ciudad de México, atraido por la his-

toria, el ambiente bohemio de los circulos literarios y artisticos, y —en
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Anénimo, Fondo Teixidor, Escuela de Artes y Oficios en abandono, ca. 1910, México, D. F. Col. SINAFO-FN-INAH, niim
de inv. 464518

general— por la intensa vida cultural de la década
de 1920. Desde su estancia en Veracuz ya habia oido
hablar de José Vasconcelos y del impulso a la educa-
cion; de Diego Rivera y del muralismo, etcétera,

A principios de 1924 instalé un puesto de li-
bros viejos, a un costado del Palacio Nacional, en el
espacio donde alguna vez estuviera el mercado de
“El Volador”. En ese entonces, la plaza que lo circun-
daba se habia convertido en un escaparate de artificios
e imdgenes fotogrificas, donde se comercializaban
daguerrotipos, ambrotipos, tarjetas de visita, albtimi-
nas v todo tipo de fotografias a precios accesibles.”
Por ello, desde estos anos Teixidor estuvo en contac-
to con las fotografias y con sus colegas coleccionistas,
asiduos asistentes a la plaza y mercado, como el inge-
niero Fernando Ferrari Pérez y Enrique Fernandez
Ledesma.t

Sin ser fotografo, ya que hasta donde sabemos
desconocia los secretos de la composicion de las pla-
cas, del revelado v de la impresion en papel, Teixidor
cultivé la aficion por la fotografia, fundamentalmen-
te a través de la coleccion de piezas, con un sentido de
hacer acopio de aquello que daba cuenta del imagina-
rio visual de México, como una suerte de gambusino
de la imagen. De esta forma, convirtio la fotografia en
una tarea obsesiva cuyo propdsito era coleccionar imgd-

genes que, a suvez, [)ilsill)illl [)(11' un tamiz cuidadoso
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para recuperar todo aquello que significara un testi-
monio visual de su pais adoptivo.

Dentro de este repertorio de imagenes, el co-
leccionista catalin no solo buscd nombres de los fo-
tografos conocidos en su época,” sino que logré
guardar piezas aparentemente sin importancia, que
constituian indicios de la historia de México. Tam-
bién selecciond y guardo fotografias que por su apa-
riencia, composicion y temdtica podrian considerarse
como de un aficionado o de alguien no versado en
las artes de la escritura con luz.

Como coleccionista, o coleccionador de fo-

tos, va que no aceptaba para si el término de “colec-
cionista”," observaba la imagen de un México en vias
de desaparecer, o que ya habia desaparecido. Esta ac-
tividad presuponia un ojo entrenado, una mirada
que aunque no era la de un fotdgrafo, tenia la aptitud
fotografica y el entrenamiento necesario para reco-
nocer cuando una foto era notable por la composi-
cion, la luz, los claroscuros, la técnica de impresion,
y sobre todo lo que representaba.

Qué era lo que animaba a Teixidor para co-
leccionar tantas imagenes, sin ser fotografo en un

sentido estricto? Por lo visto, el proposito de su colec-

cion consistia simplemente en servir como fuente

para “ilustrar” sus trabajos o los de sus colegas, disci-

7

pulos y académicos.” En alguna ocasion, Xavier
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Andnimo, Fondo Teixidor, The ascension of Marguerite (0 L'ame de samte Catherine enlevée par les anges), ca. 1865, Col, SINAFO-FN-INAH, ntim,

de inv. 426384

Moyssen se refirio a la coleccion de fotografias que Tei-
xidor guardaba en su casa de la colonia San José Insur-

gentes, en la Ciudad de México, en estos términos:

Quien quiera formarse una idea sobre el am-
biente urbano del siglo Xix en ciudades co-

mo Veracruz, Zacatec México, Puebla,

Oaxaca o Guadalajara, puede conseguirlo
en una larga serie de vistas que en algunos
casos son piezas tinicas para un musco de la

fotogralia, sobre todo las L'H‘[(‘l‘('(lh‘(‘(’)[)i(‘ll.\‘.“

ca mas llamativa de este

Acaso la caracter
acervo sea la idea de verosimilitud implicita en sus
fotos. Para Teixidor la fotografia constituia, ante to-
do, un documento visual cuyo fin primordial era
ilustrar las publicaciones historicas y mas especilica-
mente aquellas relacionadas con la historia del arte
mexicano. Por ejemplo, una gran parte de su colec-
cion esta formada por el género del retrato; asi te-
nemos imdagenes tanto de personajes conocidos o
importantes, como de personas comunes. La mayo-
ria de los retratos se guardaron en dlbumes, desde
aquellos de origen familiar, hasta rarezas como el co-
nocido album de delincuentes que contiene retratos
de ladrones y asesinos del siglo x1x.”

En la coleccion también se encuentran piezas

con imdgenes de paisaje urbano, plazas de ciudades,

paisaje rural; de fotografos y agencias reconocidas
existen fotos de edificios, monumentos historicos,
calles, avenidas, fuentes, acueductos, lineas férreas,
vistas estereoscopicas, asi como episodios de la histo-
ria reciente como la Decena Tragica, la Revolucion,
o imagenes de piezas arqueologicas y de indigenas.

Llama la atencion que en su acervo, legado a la
posteridad, no existan piezas de la vanguardia fotogra-
fica de las décadas veinte y treinta o de los autores que
descollaban en aquel tiempo como la misma Tina
Modotti, Edward Weston, Manuel Alvarez Bravo y
otros. Es probable que el propio Teixidor las haya reti-
rado de su coleccion, o les haya dado otro uso, ya que
de acuerdo su logica de coleccionista no evidenciaban
una parte del patrimonio cultural de México.1?

Ya radicado en la Ciudad de México, el viaje-
ro catalin se integré a los circulos de la hohemia ar-
tistica ¢ intelectual de la época, en donde conocié a
Tina Modotti, Edward Weston, Diego Rivera, Anita
Brenner, Jean Charlot, el Doctor Atl, Nahui Ollin,!!
y a quien seria su esposa a partir de diciembre de
1927, Monserrat Alfau.

Entre 1925 y 1928, Teixidor consiguio sucesivos
empleos como empadronador de la municipalidad
de Tacubaya, traductor en el Hospital Militar, archi-
vista en la Secretaria de Salubridad y administrador de

la revista Contempordaneos, dirigida entonces por Jaime

'\\r‘lmm.\ l?



Arriba: Foto Mayo, Fondo Teixidor, Felipe Teixidor, 1945, Col. SiNa-
FO-FN-INAH, ntim, de inv. 455173

Enfrente abajo: Reproduccion atribuida a Felipe Teixidor de la
obra de Tina Modotti, Fondo Teixidor, Tepotzotian, México, 1924,
Col. SINAFO-FN-INAH, ntim. de inv. 480218
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Torres Bodet. En 1928 obtuvo la nacionalidad mexi-
cana, lo que le permitié ocupar algunos cargos en la
Secretaria de Relaciones Exteriores como jefe de
la seccion administrativa y como jefe de seccion en
el departamento de publicidad.

La amistad de Teixidor con Tina Modotti fue
muy estrecha, y es conocido el episodio de 1924 en
el que ambos realizaron una excursion al convento
de Tepotzotlin, donde Modotti tomd algunas fotos,
entre ellas el interior de la torre del templo de aquel
lugar. En el archivo Teixidor se encuentra una foto-
grafia de esta foto, quizd tomada por €l mismo. En
anos posteriores, Teixidor pudo captar a su esposa
Monna Alfau, en composiciones semejantes a las rea-
lizadas por Tina, con una cimara de 4 x 4. Cabria
preguntar si la composicion de estas fotografias de
Alfau las hizo el propio Teixidor, o necesito la ayuda
de Tina Modotti ;Estuvo presente ella en esta sesion
fotogrifica?

En todo caso, la amistad de Teixidor con Ed-
ward Weston y Tina Modott fue muy cercana;'* ello le
permitié conocer mas los recovecos de la fotografia,
contribuyendo a su apreciacion en términos formales.

A la predileccion por la fotografia testimonial
o que daba cuenta del devenir de México, se agrega
la fotografia mas intimista, mas familiar que Teixidor
tomé como parte de una costumbre inveterada de
dejar un registro familiar.

Estas fotografias, realizadas con una cdmara
de 35 mm —un formato que para entonces ya se ha-
bia hecho popular entre los aficionados—, muestran
el aspecto privado y familiar de Teixidor, sobre todo
a partir de la década de los cuarenta. En algunas de
ellas se observa lo que parece era su casa en Cuerna-
vaca, con alberca v con vegetacion. Las imagenes
muestran una especie de testimonio de la realidad,
en donde se incluye al personal de servicio y a las
mascotas.

Justamente en 1940, Teixidor fue nombrado
ayudante de Efrain Buenrostro, a la sazon director

de Pemex, y en tal virtud lo acompané en varios via-

jes. En este sentido, la fotografia para nuestro per-

sonaje significaba una aficién, en tanto testimonio

de los lugares que visitaba, o de los amigos que



Fc]i])(‘ Teixidor (atribuida), Fondo Teixidor, Monna Alfau, ca.
1928. Col. SINAFO-FN-INAH, niim. de inv. 597282

tenia. Por ejemplo, en una de ellas se muestra a sus
companeros de trabajo, quienes al igual que €1, por-
taban una cimara.

Las imagenes de viajes por regiones petroleras
—principalmente la refineria de Salamanca, Guana-
juato, y las instalaciones indus-
triales del sureste, como Tabas-
co y Veracruz—, dan cuenta de
una apropiacion del quehacer
fotogrifico desde la cotidianei-
dad. Quizd la pretension de don
Felipe al tomar estas fotos era
dejar constancia de la ubicuidad
de la relacion tiempo-espacio, y
como contribucién a la eviden-
cia del “esto fue”.

Si el acto fotografico pre-
supone una seleccion y un desecho de lo que no esta
dentro del cuadro, ¢l acto de guardar —de coleccio-
nar— implica también una seleccion. Bajo la mirada
del coleccionista se aisla lo que €l considera digno de
guardarse. Lo mismo que en la fotografia, tampoco

en el coleccionismo existen las miradas candidas,

objetivas o “limpias”. En la coleccion de un aficiona-
do como Teixidor, no obstante, existe un orden im-
plicito, y la huella de esta aficion la encontramos tanto
en el orden como en el contenido de las fotos.

En ultima instancia, el coleccionismo es una
actividad relacionada con la me-
moria. Walter Benjamin decia
que “asi como los ninos tratan
de renovar la existencia recor-
tando cosas, pintando los obje-
tos y las paredes, desprendiendo
partes de aparatos para ensam-
blarlos de otro modo, asi el co-
leccionista renueva su mundo
insertando lo fugitivo en el pre-
sente”.!* En el caso de Felipe
Teixidor, nos encontramos con
un tipo de coleccionista acaso mds interesado en la
apropiacion de la memoria que en el mercado del
arte. Es posible que al hacer el acopio de fotografias,
su proposito haya sido insertar un trozo de ese pasa-
do inasible en el presente, en forma de documento

visual.
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Andmimo, Fondo Teixidor, Fuente de Acambaro, ca. 1920, Col, SINAFO-FN-INAH, num. de inv, 428926

Sin poder llegar todavia a conclusiones rotundas respecto a la labor de
Felipe Teixidor como coleccionista de fotografias, a manera de refle-
xion provisional podemos anotar que su coleccion fotografica constituye
una evidencia del desarrollo de una narrativa visual del México de fina-
les del siglo XiX y principios del XX. Una parte de esta narrativa incluye
la documentacion de las cindades emergentes v de los pueblos: de sus
monumentos historicos y de los espacios urbanos, en tanto espacios pu-
blicos. Si bien la mirada de Teixidor es proclive a guardar la imagen de
una sociedad mexicana prerrevolucionaria, existe en su coleccién un
intento de resguardar no solo la representacion de los edificios virrei-
nales y porfirianos, sino la importancia que tienen para su entorno, y

para el didlogo entre la fotografia y su referente.
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Notas

*

12

18!

dor, Trabajadores del peiriteo
inv.

Col. SINAFO-FN-INAH, niim. de

Felipe Teixidor, Fondo Tei

Actualmente las colecciones de Teixidor se encuentran en el Archivo Gene
cion, y en la Biblioteca José oncelos, en la Plaza de la Ciudadela, M¢
acervo fotogrifico se encuentra bajo resguardo de la Fototeca Nacional del inan, en Pa-
chuea, Hidalgo, y esta formado por poco mas de 7600 piezas, la mayoria de ellas impre-
siones en positivo de distintos autores,

Los datos biogrificos de Teixidor estin dispersos, pero lo mis relevante se encuentra en:
Boletin del Avchivo General de la Nacion, México, cuarta serie, primavera de 1995; y Clemen-
tina Diaz y de Ovando et al., Presente amistoso a Felipe Teixidor, co, EI Murciclago, 1969,
Existen dos entrevistas de Claudia Canales a Felipe y Monna Teixidor, cuya transcripcion
mecanogrilica se encuentra en la Biblioteca Manuel Orozeo y Berra (Direccion de Estu-
dios Historicos, INaH, Tlalpan, D.F).

Olivier Debroise, Fuga mexicana. Un recornido por la folografia en México, México, Conacul-
ta, 1994, p. 174.

Fervari Pérez era fotografo v habia sido maestro de Manuel Alvarez Bravo; por su parte,
Fernandez Ledezma era coleccionista y escritor. A ¢l se debe el primer libro de fotogra-
fia, que desde la década de 1930 permanecio practicamente inédito y fue publicado hasta
1950; nos referimos a La gracia de los vetratos antiguos, en donde comienza una incipiente
reflexion sobre el retrato fotogrifico.

En su coleccion resguardada en la Fototeca Nacional se han detectado mis de 130 auto-
res de fotografias, y multitud de piezas anonimas o de autor andnimo, asi como una gran
cantidad de procesos téenicos que van desde el daguerrotipo, la albtimina, ferrotipos y
plata sobre gelatina, entre otros,

Entrevista de Claudia Canales a Felipe ‘Teixidor, 1978, Biblioteca Manuel Orozeo y Berra,
I'IN'I".Illlll‘N['l'il(h

Varios testimonios de sus discipulos llaman la atencion a este proposito utilitario de la fo-
togratia, véase: Clemetina Diaz y de Ovando, “Recordando a Felipe Teixidor ", y Miguel
Leon-Portilla, "Felipe Teixidor y Monna Alfau”, en Boletin del Archivo General de la Nacion,
op. cil., pp. 180-190.

Xavier Moyssen, “Felipe Teixidor”, en Clementina Diaz y de Ovando, ¢t al., op. cit., p. 74

El contenido de este dlbum de la coleccion Teixidor ha sido abordado en Rosa Casano-
vay Olivier Debroise, “Fotografos de carceles. Usos de la fotografia en las circeles de la
ciudad de México en el siglo Xi1x”, en Nexos, noviembre de 1987, pp. 16-21, y Enrique Flo-
res, “Los hombres infames”, en Luna Cirnea, Mexico, Centro de la Imagen/cNea, niim.,
13, septiembre-diciembre de 1997, pp. 5461,

El acervo fotogrifico llegd a la Fototeca Nacional en 1978, dispuesto y seleccionado por
¢l propio Teixidor. Dos anos despuds, en 1980, Felipe Teixidor murid en la Ciudad de
México.,

Véase The Daybooks of Edward Weston, Nueva York, Aperture, 1990, Teixidor fue parte de
un grupo de escritores y artistas que lo mismo organizaban excursiones a Teotihuacan,
Teporzotlan o Xochimilco, que asistian a corridas de toros.

N, galeria 7, caja 6, Correspondencia de Felipe Te or, La relacion de Weston con
idor fue mds alld del aspecto meramente “cultural”, ya que en sus cartas se tratan as-
pectos personales, como el nacimiento del hijo de Teixidor o la vida cotidiana en Méxi-
co. Véase también Antonio Saborit, Una mujer sin ,f»m'.s, las cartas de Tina Modotti a Edward
Weston, 1921-1931, México, Cal y Arena, 1992, pp. 58-50 y 92. Margaret Hooks, Tina
Modotti, Fotigrafa y revolucionaria. Barcelona, Plaza & Jancs, 1998, pp- 83-84, v 130.

Citado por Juan Villoro, “El pasado que serd”, en Letras Libres, niim, 39, México, marzo

de 2002, pp. 24-28.
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