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_Agustf n Jiménez: forma es contenido

Rogelio Villarreal

€xico es un pais desmemoriado pero

también demasiado propenso a los ho-

menajes. Por eso es pertinente pregun-
tar: ;quién fue Agustin Jiménez? ;Por qué su vas-
ta obra —producida principalmente entre los
anos veinte y cuarenta— no se conoce y celebra
tanto como la de Manuel Alvarez Bravo y otros
fotografos de su generacion y de las que siguie-
ron? En su sorpresivo y monumental libro Agus-
tin fiménez y la vanguardia [ologrdfica mexicana
(Editorial RM, 2005), Carlos A. Cérdova indaga
en estas y otras cuestiones acerca de la obra de
quien acaso sea el mayor fotégrafo mexicano
hasta mediados del siglo pasado (con perdon de
don Manuel): por su inventiva, su originalidad,
su incesante capacidad de experimentacion; su
intuitiva/instintiva sincronizacién con las van-
guardias mundiales de la época; su generosa
vision del México indio y campesino en transi-

cion hacia un utdpico futuro de acero y concreto
—preconizado por la Revolucion— y por sus
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—con lo que enriquecio notablemente el perio-
dismo de entreguerras—. No hubo, practicamente, tema, estilo o género
fotogrifico que no abordara con curiosidad y soltura, y hasta llegé a anticipar
derivaciones del arte tan familiares hoy como las llamadas instalaciones.
Reconocido y festejado durante la primera etapa de su produccion, au-
tor de exitosas exposiciones individuales y colectivas en el pais y en el ex-
tranjero, respetado profesor de fotografia en la Escuela Nacional de Bellas
Artes y posterior pieza fundacional de la cinefotografia mexicana, Agustin
Jiménez se desvanecié paulatinamente —como una copia mal fijada— ca-
si hasta su deceso en algiin momento de los tempranos anos setenta.
¢Doénde estaban los estridentistas? ;Dénde los contemporaneos? :No
habrian sido ellos sus primeros aliados naturales toda vez que, como Jimé-
nez, en la década de los veinte cantaban loas con euforia adolescente a la
velocidad, la electrificacién, al estruendo de las maquinas, a la industriali-
zacion acelerada? ;Y los refinados poetas del México que asomaba a la
modernidad no veian en las imdgenes de este fotografo la armoniosa con-
juncion de las diferentes regiones que se¢ amalgamaban en un solo pais pu-
Jjante, cosmopolita y unificado? (“El nacionalismo mexicano fue fruto del
cosmopolitismo del siglo xx”, afirmaba Octavio Paz). En 1938 el malhada-
do escritor Rubén Salazar Mallén —estigmatizado casi hasta el ostracis-
mo— escribio en la revista cubana Bokemia sobre el pronto olvido en que
empezaba a caer el innovador fotégrafo: “Se trata de un esforzado que con-
fia todo a su denuedo, a su sinceridad. a su temperamento. Por eso en
México ha vivido un poco ignorado. Lo acechan, en parte, su propia mo-
destia y, en parte, la envidia de los demas.” Cordova menciona también la
ansiedad que precedio al estallido de la conflagracion mundial y con ello
el auge de una fotografia politica, militante y de denuncia, mds a tono con
los murales vociferantes de Siqueiros y de Rivera y de las comprometidas

Alguimia 41



composiciones de Tina Modotti. Quiza el atipico Ji-
ménez prefirié trabajar discretamente y al margen
de modas para, después de abandonar poco a poco
el glamoroso mundo del arte, encontrar finalmente
en la cinefotografia un campo casi virgen y pleno en
retos para seguir ejercitando su talento. “Mucha ala-
banza y poca pitanza”, llego a decir Jiménez en refe-
rencia al dambito de las galerias y los museos y quiza
en alusion a las intrigas y mezquindades del medio
cultural (la pitanza, como saben ustedes, es la coti-
diana racién de alimento que todos necesitamos).

Amigo de artistas y escritores, algunos de ellos
vinculados a cualquiera de los dos grandes movi-
mientos del México posrevolucionario —como Jean
Charlot y Xavier Villaurrutia—, Agustin Jiménez
probablemente prefirié la compania de alumnos, co-
legas y periodistas, con quienes emprendio la tarea
de renovar el periodismo mexicano por medio de di-
versas maneras de presentar
sus fotografias en las paginas
de diarios, revistas, carteles y
anuncios.

La “rara visualidad” a la
que aludia una resena publi-
cada en la Revista de Revistas
acerca de una exposicion de
A. Jiménez queria decir;, en el
fondo, que este autor habia
desarrollado ya una vision
eminentemente fotogrifica,
divorciada por completo de
los pictorialismos que esta
nueva técnica habia hereda-
do de la vieja pintura. La
transicion de los muros de
galerias y museos a las redac-
ciones y los talleres de impren-
ta —de la plata a la tinta—
habia sido un paso légico y
necesario: la mecdnica de la
camara se hermanaba con la de las prensas.

En 1926 Agustin Jiménez se integro al equipo de
la revista Forma, dirigida por Gabriel Ferndandez Le-
desma y en la cual colaboraban personalidades del
arte y la cultura como el Dr. Atl, Anita Brenner, Xa-
vier Villaurrutia y Salvador Novo. En sus pdginas
nuestro fotografo desarrollé la mayoria de los recur-
sos que hoy utilizan con mayor o menor fortuna los
disenadores de revistas: rebases, secuencias, sobreim-
posiciones tipograficas, recortes, fotomontajes y
otros tantos recursos que obligaron a disenadores,
reporteros, editores y duenos de los medios a pensar
en funcion de las propias imigenes. En esa y otras re-
vistas (El Universal Nustrado, Revista de Revistas, L'Art
Vivant, Nuestro México, [Jueves de Excélsion, México Al
Dia, Mexican Life, Futuro, Vea, Antena Comica, Todo,
Amenidades y Molino Verde, esta iltima dirigida por él
y con un s6lo mimero de vida), con tirajes que iban
de los 80 mil o 100 mil a los casi 300 mil ejemplares
—algo de lo que contadas publicaciones actuales
pueden presumir—, Jiménez y cronistas como el
hondureno Rafael Heliodoro Valle, Carlos del Rio,
.-ingel Sol, Amendolla y Guillermo de Luzuriaga, en-
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tre otros, publicaron decenas de reportajes sobre
cualquier tépico imaginable en los cuales textos, t-
pografia y fotografias se alimentaban mutuamente
en despliegues insélitos para la época y anticipando
o sintonizindose con lo mejor de la vanguardia del
diseno grafico mundial. En estos reportajes semanales,
quincenales o mensuales, sugiere Cordova, Jiménez
enconiro €l medio ideal para explayar comodamente
su ingenio —mas que en los apresurados reportajes
diarios que no daban tiempo de reposar la mirada—
y ensayar acercamientos inusuales, abstracciones,
composiciones arriesgadas y temas poco explorados
por el periodismo de entonces, que iban desde el pa-
pel de la mujer en el México emergente hasta el ejér-
cito o la agitada vida nocturna iluminada por las luces
de neon (véase el unico ejemplar de Molino Verde, en
cuya portada se anunciaba “una nueva forma de pe-
riodismo™: de haber seguido por esa vertiente, quiza
Jiménez seria ahora nuestro
Hunter S. Thompson). “Al-
gunas de sus imdgenes son
demasiado espectaculares pa-
ra tan modestas revistas”, es-
cribe Cérdova.

A tantos anos de distancia,
oponer el ingenio innovador
de Jiménez en la fotografia y
el disefio, y aun en la cinefo-
tografia, a la exacerbacion de
muchas revistas contempora-
neas, sobredisenadas y estri-
dentes, mas cercanas a la
histeria que a la informacion
o a la cultura, no es un acto
de conservadurismo ni de
nostalgia, sino una oportuna
llamada de atencién: una lec-
tura atenta de la obra de
Agustin Jiménez podria dejar-
les provechosas lecciones.
“Encadenado a su tiempo, Jiménez vio la realidad
mexicana con 0jos de hombre moderno, rodeado de
maquinas, anuncios comerciales y cine”, dice Cordo-
va, y precisa: “Hombre de todas las vanguardias, aca-
so la originalidad de Jiménez estriba en que ofrece
una sintesis y una madura asimilacion de las visiones
de su época, una rica intertextualidad que abreva en
distintas fuentes.”

Distante de las convenciones de la historia del ar-
te. Carlos A. Cordova propone una biografia que
rehiiye la mitificacion y explora en cambio las cone-
xiones entre la obra de Jiménez y el contexto, la so-
ciedad y el mundo que vivio, sobre todo entre 1928
y 1938. Una vida llena de sombras y paradojas, la de
Agustin Jiménez es apenas uno de los muchos olvida-
dos por la historia de la fotografia mexicana, pero
sin duda la obra de este fotégrafo chilango nacido
en 1901 es una de las mas ricas, variadas, novedosas
y originales que se hayan producido en este pais, v a
la que las nuevas generaciones de artistas, fotégrafos,
disenadores. cineastas y reporteros le deberan cada
vez mas en la medida en que se permitan descubrir
sus multiples y fascinantes facetas



